. -
-
e e

-

s . -

o
o o
Shoe ot

-
. e -
- e
.- SoesndS T e

e - -
-
.

-

i .
- e ; ;- : L : . -

=
=

-

e

-

Lo

-

.

.
.

|
.

:

o

.
-
o

-

c
e

i
:‘,:r‘.l.:f;'ﬁ“'a“‘

e
e
s
-
. .

.

=
-
-
-
s

.

e
-

= -
=

-

-




PRAZE

, =)
0akKiov }%/EE {,\?@Q?f

Zanetto [bIuile

l.yrickzi opera prvni uvedeni
. o0 jednom dejstvi komické komorni{ opery o jednom déjstvi,
libreto G. Menasci a G. Targioni — Tozetti napsané pro poslucha¢e HAMU
na namét Copeého divadelni hry libreto Jan F. Fischer

Le Passant (Poutnik) na namét Goldoniho Poprasku na laguné

Studio TON HAMU,
Malostranské nam. 13, Praha 1,
tel., fax;: 257 533 619,
tel.; 257 534 205 - linka 122,
e-mail: stranska@hamu.cz
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VaZen{ Ctend,

konec roku je sezénou festival a tak je
toto ¢islo vénovéno pievazné jim.

V poslednich letech si nékteré z nich zis-
kaly pozici barometru hudebniho déni ve
svych oblastech a podstatné ovliviiujf nasi
zkudenost s aktudlnimi sméry hudebniho
vyvoje. Je jiZ moZné se zabyvat jejich smé-
fovdnim a hodnotit klesajicf ¢i stoupajici
uroven. Nabizi se srovnani festivalového
dénf v rliznych Zdnrech. PraZskym
Maratonem a brnénskym Meetings je
zastoupena hudba véZnd, na opaném
pélu stojf Industridlni festival a nad zénry
stojf Siroce rozkrocend Alternativa.
Zajimavy pohled na to, jak se déld
yinstitucionalizovand avantgarda"
poskytuje reportdZ Terezy Havelkové

z festivalu Next Wave v New Yorku.

Samozfejmé nejen festivaly Ziva je
hudba. Fejetonem Andrzeje Chlopeckého
se dotkneme udélosti, které pfed nedav-
nem hybaly Polskem a které dostaly
soudobou vdznou hudbu do centra
pozornosti médii. ,Boj o Pendereckého" se
na nékolik tydnd stal velkym tématem.
Tituln{ strany denik® nejsou ale az tak
dileZité. Vnucuje se spiSe otdzka, zda je
u nés nékdo ochoten brét se za hudbu ¢i
proti nf s takovou vehemenc{ jako tdbory
Pendereckého kritikd i zastanc.

Hlavn{ osobnosti tohoto ¢isla je
Meredith Monk. Tato déma
— leto3nf jubilantka — v Cechéch zatim
mnoho rozhovor® neposkytla a tak nas
velice tés1, Ze vam miiZeme nabidnout
ptvodni interview.

Do nového roku vstupuje nas ¢asopis
silnéjsi o nékolik stran. Ziskali jsme tim
vice prostoru, abychom mohli ptinaset
dlikazy o tom, Ze soucasnd hudba nenf
v krizi, jak se obcas 0zyv4, ale Ze se v ni
stale objevuji véci hodné pozornosti.

Pfeji vém krdsny rok 2003 a té$im se
na setkdnf nad pif$tim ¢islem HIS VOICE.

i Kl

Mate] Kratochvil

Potésilo nds, ze britsky The Wire si v&iml
rukavice, kterou sebral HIS Voice: reagovali
jsme na permanentni vyzvu k zaslani osob-
niho aktudlniho Zebficku. V prosincovém

Oldficha Janoty s Pavlem Richterem
dua Tilko (tj. Novou improvizovanou tvorbu
pisni¢karstvi Muzikanta Kralicka — filmare,

film Laska shora, nendvistné traktovany

album Emotyl. Pro¢ tato volba, neni tézké

konce svéta.

zivoty"), ktery si dal do vinku bizarni Ukol:
zni¢it hudebni publicistiku. Tim neni zvlast-

zalozil byvaly redaktor Melody Makeru
a kazdy novy vytisk méa cislo nizsi.
,Odpocitdvdme od dvanéactky a doufame,
mena to, ze jsme selhali." hlasd True.
nedostatkem vzruSeni a upfimného zajmu
zifejmé daffi, jelikoz sedmé &islo (tj. #6) je
novém vydani naleznete c¢lanky Liars,
Mudhoney nebo Boop Bip & Dose one.

Prezentaci mési¢niku naleznete na adrese
www.carelesstalkcostslives.com

soucasnosti, zminény The Wire, vstoupil do
nového roku s novymi internetovymi stran-

vée nasvédcuje tomu, Ze prestizni ¢asopis
koneéné ziska i adekvatni internetovou

nych cisel.

mu stazeni pochéazel z roku 1998.
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&isle se opravdu objevil, spolu s zebfitky i
z makedonského Skopje a obvyklého vnit-
roredakéniho pFispévku. Do patnactky, jejiz
plné znéni pretiskujeme, jsme vlastenecky
viadili tfi doméaci polozky: archivni snimky i

a Lubosem Fidlerem High Fidelity, snimky
&lent skupiny Sledg, %ivé sledg) a svébytné |

herce a hudebnika Petra Marka (viz novy i
i X Zavér roku byva tradiéné ve znameni rliz-
konvenéni denfkovou publicistikou), ktery i
v izolaci od jakychkoli komerénich struktur :
¢i koncertovani vloni vydal desaté solové

uhodnout: hledali jsme hudbu, je? mdze i
zaujmout predplatitele Wireu z druhého

Ke svému sedmému &fslu se dopracoval i
svérazny Casopis s ndzvem Careless talk :
costs lives (snad "Lehkomysina fe¢ stoji

nostem konec. Prvni vydani magazinu, jez :

Everet True, mélo pofadové ¢islo dvanact !

7e az se dostaneme k jednic¢ce, nadobro
zlikvidujeme hudebnf tisk. Pokud ne, zna- i

Soucasna publicistika ho znepokojuje
o hudbu, o niz ma pecovat. Casoplsu se

prvni, které prekrocilo regionalni charakter
a Ize jej sehnat po celé Velké Britanii. V led- :

kami (www.thewire.co.uk). V dobé uzaveérky
jesté nebylo jasné, jak budou vypadat, ale

podobu. Stara verze sice nabizela fadu zaji- :
mavych textll, avéak vyhradné z vyproda- :
Nedavala k disposici zadné :
aktudlni ukdzky a nejnovéjsi ¢lanek k volne- :

i XNové podoby se jiz do¢kal Arts Journal

(www.artsjournal.com). Internetovy maga-
zin pfinaéi kazdy den odkazy na nejdllezi-
téjsi zpravy z oblasti vazné hudby, jazzu,
tance, divadla ¢i architektury. Velmi praktic-
ké stranky vytvoril na prfelomu zafi a fijna
1999 byvaly novinaf a klasicky pianista
Douglas J. McLennan. B&hem nasleduijicich
tfi let vybudoval oblibeny servis, ktery
kazdy den vyhledava nejzajimavejsi ¢lanky
z vice jak dvou set zdroji od New York
Times po The Scotsman. Soucasti bezplat-
nych sluzeb je e-mailovy zpravodaj, ktery
odebira zhruba $est tisic ¢tenard.

nych anket a Zeb¥ickl. Padesat nejlepsich
alb za rok 2002 napfiklad vybral The Wire
a rakousky mési¢nik o jazzu, blues
a world music Concerto rozdélil své
vyro¢ni ceny dokonce do patndcti katego-
rii. Zajimavé jsou vysledky v oblasti folku
a world music, kde se nejlepsi kapelou
stali Vasilic Nenad balkan band a nejlepsi
album natocili Orchestra Baobab (titul
Specialist in all styles).

Zcela ojedinély zebficek sestavuje server
Metacritics. Jak ndzev napovidd, stranky
shromazduji kritiky a recenze z velkého
mnozstvi ¢asopisl a vytvareji u kazdého
sledovaného alba jeho celkovy pramér. Par
dnd pfed koncem roku se o prvni misto
délili Queens of the stone age (album
Songs for the deaf) a Tom Waits (Alice).
Obé alba ziskala od kritiky v pfepoctu 89 %.
Nésleduje novinka od The Roots
(Phrenology, 88 %, vysledek se zfejmé
jesté zméni az redakce zpracuje nové
recenze) a Rona Sexsmithe (Cobblestone
runway, 87 %).

V historické tabulce, ktera se buduje od
ledna 2000, patfi Queens of the stone age
a Waitsovi tfeti misto spolu s The Strokes
(album Is this it?). Celkové nejuspésnéjsi
jsou Outkast (Stankonia, 96 %) a Bob Dylan
(Love and theft, 93 %).

X Jesté jednou k anketédm: existuji i vybéry
Zifejmé nejzésadnéj$i hudebni mésicnik :

nejlepsi hudebni publicistiky. Jason Gross
z Perfect Sound Forever, o némz byla zmin-
ka v predminulém glosafi, vybral pétadva-
cet nejlepsich ¢lankd o hudbé (vSechny
jsou dostupné na_internetu skrze www.
rockcritics.com). Casto hleda ve velmi
nekonvencnich zdrojich jako tfeba v e-mai-
lovém diskusnim féru Johna Zorna.

Ve svém snazeni nezUstava Gross sam.
Nakladatelstvi Da Capo pokracuje teti rok
ve vydavani sbornikl nejlepsi hudebni pub-
licistiky dle soukromého vybéru néjaké spi-
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Uri Caine Barry Adamson
Diabelli Variationen (Winter & Winter) The King Of Nothin
Musica Elettronica Viva Kisme

Leave The City (Get Back/BYG Actuel)

uck Christmas” from Record (WEA) n Tokyo (Music

aura Nyro
istmas And The Beads Of Sweat (Columbia)
fan Vega

k'so‘\}atéls'k kos‘obho“stl. Po Peteru Guralnic-

kovi a Nicku Hornbym se editorem stal spi- :
sovatel a kritik Jonathan Lethem. Dvacet :
osm eseji pochazi od uznavanych autorl i

(Greil Marcus, Simon Reynolds) i od

novych objevd. Kritici sérii ,Da Capo Best
music writing" vyditaji, ze se nesnazi inten- :

zivnéji reflektovat soucasné hudebni déni.

X Umélci opoustéji od snahy pojmenovavat
své pisné. Po Sigur rés (kteff nechali beze :
jména i celou desku) se k tomuto Fedeni

uchylili i neopsychedeliéti Yume Bitsu,

s jejichz polovinou Adamem Forknerem
pofidil rozhovor server Junkmedia. Forkner :
vypravi o nové desce The Golden Vessyl of
Sound a také o v8em, co ma na jeho dosa- i

vadni tvorbu vliv. Casto to jsou souvislosti

velmi neCekané: zéliba v anonymité, japon- i

ské Cajové obrady i estetika dubu.

X ,Talent nepotfebujete," Fikaji Liars v rozho-
voru pro Pitchfork media. Ale jelikoz jim :
tento server vénoval v prepoctu vice jak
deset stran, The Wire si jejich skladbu :
vybral jako titulni pisef k listopadovému :
a nejen Die :
Tageszeitung o nich miuvi jako o dalsi :
Velké Véci z New Yorku, neni radno jim :

bonusovému sampleru

véfit. Jméno ,Lhafi" se k nim zfejm& hodi.

V interview osvétluji svij pfistup ke koncer-
tdm, roli divak( & smyslu textd. Miuvi i

i 0 tom, Ze k tvlr¢imu pnuti vyuzivaji stale
odlisnéjsi  vkus frontmana

Andrewse a kytaristy Aarona Hemphilla.

X Tak jako Liars museji bojovat proti naf¢eni :
z toho, Ze se pouze vezou na viné tspéchu i
nové newyorské scény (ackoli nikdo ze :

¢lend kapely z New Yorku nepochézi),

i japonsky prototyp pisni¢karky jedenadva-
céatého stoleti Tujiko Noriko se musi potykat
s novinafskymi pom@ckami. Na &asto uZiva- i
né srovnavani s Bjork totiz do$lo i v rozovoru
pro Musique Machine a asi nepfekvapi, ze
Noriko si pfimou souvislost nepfipousti. Jeji
odpovédi jsou velmi strohé a nékdy spise
vyvolavaji mnoho dalsich — Zelbohu nepolo-

zenych — otazek. Kdyz se ji napfiklad zeptali,

jaka jsou témata text z posledniho alba |
Make me hard (recenzi naleznete v minulém

HV), redaktorovi odpovédéla heslovité:

»TuCnak, prostitutka, co chce byt like a fly in
this shit, andél na plazi, ma matka, nekone¢- :
ny vlak, showgirl a robot, co maji silny make- :
up, jméno a styl, prédzdnota, atd. atd." Za :
pozornost stoji Tujiko Noriko i stranky musi- :

guemachine.com, které v poslednich dnech

pfinesly zajimavé recence na progresivni :

hiphoppery Themselves ¢i Dalek.

Anguse

Alexander Knaifel

X Konec roku’byrl ﬁaplnén odchody skvé! ychkk

hudebnikd snad ve vy$si mife nez jindy. Po

koncerté, v newyorském byt kolegy e
i X Musik Theory Online (http://smt.ucsb.edu/
basista Peter Kowald (* 1944), osobity :

Williama Parkera zemiel némecky kontra-

improvizator, ktery od konce 60. let hledal
nové moznosti nastroje a rozehraval pfi
jeho manipulaci ob€as az abtraktni déje.

Svét jazzu postrada od prosince ¢erného

klaviristu Mala Waldrona (* 1926, mezi
mnoha jeho tituly je i historické album od

ECM, katalogové cislo 001) a saxofonistu :
Boba Berga (* 1951). Uzavfela se cesta !
britského Joea Strummera (* 1952), ktery :
i X The Improvisor (http://www.the-improvisor.
daleko k bohaté syntéze styl( (dvé aktudlni :
alba s The Mescaleros stoji rozhodné za
vyhledani). Dopravni nehoda pfipravila svét :

od pdvodniho punku s The Clash dosel

o Mary Hansen (* 1966), zpévacku post-
modernich Stereolab: kazdému ze zminé-

nych hudebniki by pfislugel samostatny i

rozsahly portrét...

XV prosinci odeSedsiho roku vysla roéenka
i X Tydenik Economist pfinesl v poloving fijna

Improvised music from Japan. Jde o sto-
Sedesat stran rozhovord (s Ami Yoshida,

Sachiko M, Seiichi Yamamotou aj.), recenzi

a reportazi v japonstiné a anglicting.
Pfilohu tvofi kompaktni disk se sedmi kom-
pozicemi. Duo Filament (Sachiko

M a Yoshihide Otomo) se koncem ledna

objevi ve stfedni Evropé, kdy vystoupi dva-

krat béhem dvou dnl v Berlingé. Vice na

Www.japanimprov.com.

X Dvakréat z dobrych objevll univerzitnich i
hudebnich serverG: Critical Musicology

(http://www.leeds.ac.uk/music/info/crit-
mus/) sama sebe charakterizuje jako
Lransdisplinarni* ¢asopis. Tomu odpovida
i zaméreni studii, kde vedle sebe stoji ,pfi-
béhy podvodu v pisnich Madony" a pro-
blém etnicity v hudbé. Stranku provozuje
Univerzita v Leedsu. Echo (http:

zilskd muzikologie, predtim:

Nobukazu Tal

a budoucnost, pocitace.

mto/index.html) je také zamérena analytic-
ky. Publikované studie jsou rozsahlejsi
a mezi jejich autory nalezneme vyznamne
osobnosti sou¢asné americké muzikologie,
jako je Allen Forte ¢i Nicholas Cook. Kromé
¢lankd obsahuje i recenze knih a seznam
disertacnich praci, ktery zasilaji univerzity,
coz je zajimavd sonda do toho, co se
v dnesni hudebni védé déje.

com) se vénuje pochopitelné improvizaci.
Pfispévky pochdzeji od mnoha rdznych
autord a k tématu se stavéji z nejrliznéjsich
stran, od radikalnich prohlaseni (Johannes
Bergmark: Manifesto Against Music) po
uvahy filozofické a feministické. Kromé stu-
dif naleznete i sekci recenzni s mnoha
nahravkami.

zpravu o vyvoji systému OMRAS (on-line
music recognition and searching), jenz
udajné umi podle zvukové ukazky zjistit,
o jakou skladbu se jednd. Podobné systé-
my jiz existuji, avéak OMRAS dovede kom-
pozici &i pisen rozpoznat i z velmi nepres-
ného provedeni (napfiklad kdyZ se melodii
snazite zazpivat). Program jisté pfivitaji
zakaznici v hudebnich prodejnach, ktefi
neznaji autora pisné, jiz nékde nahodné
zaslechli. Také pom0ze predejit vzajemné-
mu nedmysinému vykradani mezi hudebni-
mi skladateli a pfipadnym préavnim spordm.
Zli jazykové vSak tvrdi, ze od uvedeni
OMRAS nevznikne jedind nova nahravka,
jelikoz program vzdy nalezne desitky jiz
existujicich komposic.

i Nakonec mala dom(: poéinaje timto &islem
i HIS Voiceu se o glosar v rozsitené podobé

//www.humnet.ucla.edu/echo ) zalozili stu-
denti University of California, Los Angeles.
V atraktivni grafické Upravé se skryvaji

¢lanky s Sirokym zabérem od vztahu
Wagnera, Pucciniho a Adorna az k alterna-
tivnimu festivalu All Tommorows Parties.

Preferovana jsou ovSem témata zédpadoev-

ropské vazné hudby.

X Muzikologicky internetovy Casopis pfipravo-

vany v Austrélii Mikropolyphonie (http://far-

ben.latrobe.edu.au/mikropol/index.html) je

orientovany na hudebni analyzu historické
i soucasné hudby, hudebni sociologii

a psychologii. Jednotliva ¢isla jsou tématic-
ky zamérena: poslednim tématem byla bra- :

i stara Adam Javiirek.

OPRAVA:

Do minulého &isla pronikly dvé chyby:
v recenzi alba Randyho Westona vzpo-
mina Petr Zvonicek na rok 1966, nikoliv
1996 a CD Helmuta Lachenmanna se
jmenuje Schwankungen am Rand. Za
tyto chyby se vam velice omlouvame.

redakce
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Skladatelka, zpévacka a performerka
Meredith Monk je -

dnes uz svétove veéhlasnou —

tvlrkyni osobniho post-minimalismu,

jehoz jadrem je zpév v Sirokém spektru
rejstrikd a technik. Jeji Ensemble obsahne kla-
sicky Skolené pévce, Cisté détske hlasky

i vokalni rabiaty schopné emulace divokych

a nec¢ekanych zvuka.

Nové album Mercy

(opét v edici ECM New Series)

je predevsim hudbou pro ansambl: jindy intro-
spektivni solistka snad dnes chce

poukazat na potfebu komunikace,

byt by kazda individualita pouzivala vlastni
odlisny jazyk. Estetika Monkové je po léta taz:
stvrzuje se vSak v novych variacich,
pronikavych scénickych konceptech — a kone-
ckoncl nevyhasina ani skladatel€ina a rezisér-
¢ina schopnost ucinit své ideje télem a hlasem,
a to velmi sugestivne.
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O

...V Americe se lidi
nijak nehrnou. P

§

Vaée . 'alba;;
~ nahrdvk
-

o je spolupréce s

_vou, DI

vinstvi, jé také, do
»Adaa!l" — prosté jako ke
ji dvé vyhranéné osobnosti:
piedstavy. On se pfece jen po léta a desetilet
snazi propojit vSechno se svou zvukovou
predstavou, onim ,ECM-soundem". Jenze
piedtim intenzivné Zije po dlouhou dobu.
On ne: proziva s nf jen dobu v nahrdvacim
studiu. Jako skladatel vite o své hudbé vic
nez kdokoli druhy. Na druhou stranu
Manfred Eicher velmi dobfe slySi. M& mimo-
fadné dobry sluch. A kdyz sledujete, jak vaSe
dilo sly&f a vnimé nékdo jako on, miiZete se
o vlastni hudbé dovédét néco nového. Takze

T
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rﬂ<am Ze uZ se to neda vydrzet 7e od ECM
obratem odchézim. On dokdZe byt na druhé
vskutku zly. Ale pak si zas a znova uvédo-
muji jednu véc: je to producent, ktery véii
moji hudbé. Kdyby si mou desku nikdo
nekoupil, on bude dél védét, pro¢ se rozhodl
ji vydat, dal si za ni bude stat.

B Na vaSich nahrdvkdch se objevuji
vedle novych dél i fragmenty star$ich
a velmi starych. Podle jakého klice je
vybirate?

Z mé hudby toho zistdvd mnoho nenahra-
ného. Vyddvadm album v primeéru jednou
za dva roky, to vSak nemd nic spole¢ného
s tim, kolik materiélu vznikne pro scénickd
pfedstaveni. Tu a tam, kdyZ to jde, chci
tedy ukrdst na novych albech kousek mista
i pro néco z toho, co se fti do zapomnéni.
Na Facing North jsem tak zafadila hudbu
z Vessel (Plavidlo), coZ je velmi stary kus.
Zpivdm tu sélové, coZ je lehce bizarni pojeti
nové verze: Vessel mél snad viibec nejpo-
Cetnéjsi obsazen{ z mych performanci.

B Z obou vaSich Ceskych vystupovéani
v Divadle Archa (1994, 2001) je znat,
Ze vam necinf problémy zahrat tentyz
kus dvakrét s dvoji riznou atmosférou.
Je to soucést vaseho konceptu?

Vystupovéni, a pfedevsim zkuSenost s jem-
nymi rozdily mezi reprizami téhoZ pfedsta-
veni, patff mezi mé zésadnf Zivotni zazitky.
A ¢m dél vic si uvédomuii, o kolik vic mé
Zivé vystupovén{ bavi oproti nahrévani.
V8echno je nezastupitelné: publikum je
kazdy vecer jiné, my jsme jini, kontakt mezi
ndmi je pokazdé jiny. Kompakt miiZete leda
zas a znova piehréavat, nic se nezmeéni. Vite,
u vas to moZné tolik neplati, ale v Americe
se lidi na Ziva vystoupeni nijak nehrnou:
sedf vecer doma pfed televizi, jsou zvykli na
nahravky. Zlenivéli, ¢i co. Pritom Ziva
komunikace mezi hdml je TAK PODSTAT-
NA. P 7ivé akci miiZete vidét i chyby, coZ
je normélnf a dfileZité! Proto mdm taky rdda
Manfreda: on toho moc nevystithd, zacho-
vava atmosféru zivého hrani, v némz mfze
pfijit chyba. Nevadi mu to, protoZe hudbu
vnimd jako huménni, lidskou aktivitu.

Nikdy nezapomenu na nase prvni spo-
le¢né natdceni, mou skladbu Gotham
Lullaby. Odehrdla jsem ji poprvé, on vysko-
¢il a fikal, to bylo vyte¢né, pfesné, s tajem-
stvim, s pfesahem! Zdésila jsem se a fikala,
kdepak, byla tam spousta chyb, pfeskakoval
mi hlas, ani to nechci po sobé poslouchat.
Dobfe, reagoval on, jestli chce§ natocit par
dalsich verzi, udélej to. A odeSel ze studia
pry¢, najist se. Kdyz se vratil, vyposlechli
jsme spolu se zvukatem druhou verzi: byla
dokonald, v8echno na svém misté, zpivala
jsem moc krésné. Ale v té prvni, s chybami,
byla pfitomnd magie. O to Manfredu
Eicherovi pfi natdcenf jde: o magii, Zivost,
spontaneitu.
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svému souboru, je ]ednou slyset mon-
golsky hrdelm zpév, jindy africké
,clicks", tedy hldsky mlaskavky.
Obohacujete svlij hudebni slovnik
antropologickymi exkursy?

Upiimné feceno, citim to tak, Ze md hudba
vychéz{ pfedeviim z mého téla a mého
hlasu. Zda-li se, Ze tu existujf jakési reso-
nance s rznymi etnickymi kulturami, je to
proto, Ze ponofime-li se do préce s hlasem,
odkryvédme principy zndmé z rdznych tra-
dic. VZdyt vSechny tak ¢i onak pracujf s hla-
sem. Ale nejsou pro mé zdrojem: hleddm
pramen sama v sobé. KdyZ pak zjistite, Ze
pouZivéte tyZ zvuk, jako lidé z néjaké vzda-
lené kultury, je to svého druhu okouzleni:
potvrzuje se, Ze v lidech je silny spole¢ny
zdklad. Uvazuji o své hudbé jako o tran-
skulturni, ne jako o konglomerdtu. Jakmile
se rozhodnete pfekrocit hranice zdpadni
hudby - ,,660" - a experimentujete s télem
a hlasem, dostanete se zékonité na névste-
vu nékam k vedlejsi kultute, protoZe vSich-
ni majf hlas.

B V prvni poloviné devadesétych let jste
poprvé a zatim naposledy napsala
regulérni operu, Atlas. Ale neni pfi
vas$i syntéze a performancich, které
délate uz od roku 1966, vlastné veske-
ré vase dilo operou?

Evropskéd a americkd kultura jsou jediné,
které si potrpf na separovani hudby od
tance, divadla a jinych forem. Mé vzdycky
zajimalo jejich kombinovani. Ve smyslu syn-
tézy bylo operami mnoho mych pfedstave-
nf: nikoli evropskymi operami devatendcté-
ho stoleti, ale pokusy podnitit lidské
vniman{ od zraku po chut. Déje-li se spolec-
né, mé téméf medikamentdln{ ucinky.
Jinymi slovy, takové forma se mi zd4 vhod-
nd k hojeni, tiSeni, vyrovndvani problémi
spole¢nosti, zvlast té, kterou vnimdm
v Americe. VSechno je fragmentérni,
rychlé, tohlepattisemtohletamvrrrr - - -
Atlas je o nejprost§ich vécech, tikd, tady
jsme, mtiZeme zpivat, pohybovat se, vypré-
vét si pifbéhy, byt lidskymi bytostmi. To ale
v rtizné podobé li¢im od samého zacdtku,
nebyla to pro mé Z4dnd novinka. Novou
zku$enost pfedstavovalo, Ze Atlas u mé
objednal opernf dim, klasickd instituce se
v§im vSudy. Najednou jsem pfed sebou
nemeéla svij soubor, zvykly na zvlastni tech-
niky nebo spole¢ny, jinak nesrozumitelny
jazyk: misto toho jsem pracovala se zZpéva-
ky z opernf spole¢nosti. Bylo to obohaceni,
nékolik z nich pak se mnou zpivalo i v dal-
Sich projektech.

B Jste skladatelka, zdroven uZivdte pfe-
devsim Zivouci matérii lidského hlasu.
Nakolik pevné dané jsou vaSe skladby?

Vezméme si jako ptiklad sélové miniatury,
které jsem zpivala v Praze, Songs From The

Hill. Rdmec je dany, skladby majf dily a, b,
¢, d. Je tu vSak néco jako kmen a vétve: pii
konkrétnim provedeni se milize ukdzat, Ze
pravé dnes se d4 snadno a lehce pobyt na
nékteré vétvi, ted zrovna pevné a ldkavé.
Mohu si to dovolit, vim-li, kde zGstal kmen
a Ze je tfeba se na néj vratit. V sélovych
kusech si mtZete spi§ dovolit hru s pruz-
nostf ¢asu: skupina se musi udrZet pohro-
madé. Kazdy z jejich ¢lent mé& dobry smysl
pro hru s materidlem, vSichni jsou jisti
v improvizaci. Tom (Thomas Bogdan,
pozn.) mda silné klasické zdzemi: kdyZ
v New York Requiem, které zpivéa s6love,
doslo na volné paséZze, mél z nich strach.
Nemél problém s téZkou melodii, kterd je
pro mé osobné (nebot sama taky zpivdm
tohle requiem za éru AIDS) mnohem snazsi
neZ néjaké rytmické variace. Volné pasaze
maji pfedepsané prvky a na interpretovi je,
jaké pofadi jim urci, jak budou postupovat
rytmické vzorce: na na na na, na — na na
na, na — na — ha na — na, nNa na na -na... J&
v proudu hudby citim ¢as, kdy je t¥eba vra-
tit se ,,zpdtky do téla", je to opravdu fyzickd
zaleZitost: klasické Skoleni do zna¢né miry
izoluje pévce od vlastniho téla, majf ten cit
slabsi, ztrat{ se, anebo se toho spi$ silné
boji. Postupovali jsme krok za krokem,
dnes poslouchdm od Toma z celé skladby
nejradsi pravé improvizaci.

B Mluvite o hudbé téla, o hudbé pfiroze-
ného vniméni i aktivity. To vS8echno se
dobfe poji s détskou mentalitou a kre-
ativitou. Spolupracovala jste nékdy
s détmi?

Pro déti nebo s détmi bych Casem rdda
néco udélala, myslim na to uz dlouho.
KdyZ jsem byla poprvé v Brazilii, vedla jsem
na dvou mistech dilnu. Brazilci maji hudbu
v téle od narozeni, tam zpiva kazdy tak, Ze
se ndm tomu mélem nechce véfit. Jedna
Zena mi pfinesla nahrévku brazilskych déti,
kterym — snad jako ucitelka — pfedtim pou-
$téla mou hudbu. Déti pak, inspirované tim
co slySely, vymyslely vlastni skladbu.
Poslyste, ja jsem dplné padla tizasem. Néco
takového jsem v Zivoté neslySela. Mimo
jiné to bylo ukdznéné, zZadné ééé-ifi, Zadné
pété pres devaté.

H PiSete-li pro soubor, jsou vaSe skladby
Casto jakymsi obrazem komunikace,
pokusu o Cisté spojeni beze slov: to
pak aktéfi na scéné pfipominaji vazby
civilizace, méstské spole¢nosti: vyzni-
vad tak prazské predstaveni Magic
Frequencies i aktudlni album Mercy.
PiSete ale i pocty krajindm (Songs
From The Hill, Desert Songs) nebo
poldrni oblasti (Facing North). Jste ¢lo-
vék mésta nebo Zivota mimo néj?

VEétsinou jsem vzdycky Zila ve mésté. Poféd
se ale vracim na venkov, krajina je pro to,
co déldm, podstatnou inspiraci. Vic o tom
neumim fici. B
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trocha historie

NeZ se v roce 1967 stal uméleckym $éfem
Brooklynské akademie Harvey Lichten-
stein, konaly se v jejich prostorach kurzy
karate. Minulost BAM v8ak nebyla vzdycky
tak neslavnd. Pred druhou svétovou valkou
(a ndslednou hospoddtskou recesi) byla
Brooklynskd akademie, zaloZend v roce
1861, vyznamnym kulturnim a spolecen-
skym centrem tehdy prosperujictho
Brooklynu. V jeji staré budoveé, znicené
pozérem v roce 1903, vystupoval mimo
jiné Fritz Kreisler, v nové zbudovanych
prostorach, které BAM obyvéa dodnes, byl
v hostujicich pfedstavenich Metropolitni
opery k viden{ Enrico Caruso.

S Lichtensteinem pfisla do BAM avant-
garda. JeSté pfed zaloZenim festivalu Next
Wave tu Robert Wilson realizoval svij dva-
néactihodinovy epos The Life and Times of
Joseph Stalin (1973). Predzvésti festivalu se
stala premiéra Glassovy opery Satyagraha
(1981) a uvedenf United States: Parts [-IV
Laurie Anderson (1983). A Brooklyn zacal
byt atraktivni i pro vybiravé manhattanské
divéctvo.

Festival Next Wave zahdjil v roce 1984
provedenim tehdy jiZ kultovn{ opery z dilny
Wilson/Glass Einstein on the Beach.

NEW YOHK

A nebyl to vybér ndhodny. Glass a Wilson

Cunningham/John  Cage:

Symfonie ¢. 3 (1990),

Needles and Opium (1992},

Dick (1999).

jsou dodnes stalicemi festivalu, stejné jako D
]skladatel Steve Reich, divadelni mdg Peter : avantgardniho scenickeho
Brook nebo choreograf Mark Morris. Ted
uZ moznd chdpete, proc¢ jsem v uvodu mlu- : pFekvapivé neni
vila o institucionalizované avantgarde — :
BAM predstavuje predevsim umélce dobre '
provétené. Jen pro ilustraci nékolik dalsich
jmen a tituld z historie festivalu: Merce : lofty &i mala nezavisla divadla,
Roaratorio : e Ao
(1986), John Adams: Nixon in China | [AKZvane ,cerne skfinky",
(1987), Lou Reed/John Cale: Songs for i
'Drella — a fiction (1989), Henryk Gorecki: : po obou stranach East River.
Pina Bausch: , v
Palermo, Palermo (1991), Robert Lepage: ' Miuvim o avantgarde
Robert !
Wilson/Tom Waits/William S. Burroughs: : Brooklyn Academy of Music
The Black Rider (1993), Meredith Monk: : BAM
The Politics of Quiet (1996), Laurie ; ( ).
Anderson: Songs and Stories from Moby i

umeéni v New Yorku

na Manhattanu, ale v Brooklynu.
Nemam na mysli soukrome
které jsou rozptylené

institucionalizované —

Stejné jako Brooklynska hudeb-

- T ' ni akademie sama,
firaz na etablovand jména je ale do | .. .., . S .
znacné miry pochopitelny. BAM operuje se Lejl kazdorocni klicova udalost

saly velkych kapacit: ,opernim domem" pro : je UZ vice nez etablovana.
vice nez 2100 divaku a divadelni budovou : Fastival Next Wave (PFisti vina)
s 874 ktesly. Ctrndct tituld festivalu bylo : .
naposled rozprostfeno do jedenacti tydnd SR giteRelelerdlyy odehral
a kazdému bylo primérné vénovano 3 — 5

vecerd. Je tedy zfejmé, Ze BAM spf§ nez :

uz po dvacate.
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jinym newyorskym avantgardnim prosto-
rdm konkuruje proslulému — a na oficidln{
kulturu orientovanému — Lincoln Centru
(mj. sidlu Metropolitn{ opery a Newyorské
filharmonie). Letos ocekdvanych 80 000
divdkd zkrdtka nepfedstavuje v pvodnim
slova smyslu avantgardni minoritu (debaté
o udrZitelnosti oznaceni avantgarda pro
podobny typ scénickych udalosti se zdmér-
né vyhybdm — v New Yorku funguje jako
standardni rozliSovaci nalepka).

soucasnost

Co mizu fict o dvacété PFisti viné? Byla
jedind, kterou jsem méla pifleZitost za sviij
Zivot vidét, a.proto nem@Zu srovndvat
S ostatnimi.

Ale pfesto. Nejdfiv trocha obecného
pozorovani: Zfetelny byl dGraz na vyva-
Zenost dramaturgie. Kromé tradi¢n{ rov-
novdhy mezi hudebnimi, tanecnimi
a divadelnimi uddlostmi byla zvlast
vyraznd snaha o rovnovdhu globdlni:
mezi severem a jihem, vychodem
a zdpadem (s dfirazem na Latinskou
Ameriku a Délny vychod). Skére domé-
cf:hosté (rozuméj stdlice:objevy) jedno-
znacné vyznélo ve prospéch ,,domécich"
— devét ze ¢trnédcti vadéich umélea uz
mélo s festivalem dffv néco do ¢inéni.
Zjevné bylo také mnoZstvi koprodukci
a pfevzatych projektd — zdd se, Ze
vyprodukovat samostatné velky scénicky
projekt je dnes obtiZzné i pro instituci
formdtu BAM (jednim z jejich Castych
koproducentl je napfiklad pafiZské
Théétre de la Ville).

A konkrétni predstaveni? Zahajujici
nové opera Philipa Glasse Galileo Galilei
byla beznadéjné vyprodané (a novinafské
listky rozdané) dfv, nez jsem dorazila do
mésta, a proto vdm o ni bohuZel nic
nefeknu. Kromé ni by se do hudebni kate-
gorie dala zafadit ,,digitdlné-dokumentarni
videoopera" Steva Reicha a Beryl Korot
Three Tales, Pasije podle svatého Marka
(La Pasién Segtin San Marcos) Osvaldo
Golijova a Vodni paSije podle svatého
MatouSe (Water Passion After St.
Matthew) Tana Duna, a Next Wave of
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Song ptedstavujici tfi vyrazné mladé pis-
nickéfe.

Adjektivum ,hudebni" je tu nepfesné.
BAM klade dGraz na projekty, které pfe-
kracuji hranice jednotlivych uméleckych
druht, a i ty, v nichZ hudba hraje hlavni
roli, vZdy maji silnou scénickou kompo-
nentu. Proto miZe pfekvapit, Ze se mezi
komplexnimi pfedstavenimi Next Wave
objevil v podstaté ,obycejny" koncert.
Dramaturgické vyboceni Next Wave of
Song vSak md své opodstatnéni. Je to jedi-
né piflezitost, pfi niZ festival m@Ze pfed-
stavit ,mladé talenty" — i kdyZ ani tady
nejde o zcela nezndmd jména. Zpévdk
a klavirista Ben Folds, ze vech ti{ nejbliZ
popovému mainstreamu, ma za sebou
mimo jiné platinové album Whatever &
Ever Amen se svymi Ben Folds Five.
V BAM se pfedstavil sélové a je tieba
uznat, Ze na klavir hraje opravdu muzikdl-
nim, pohotovym a strhujicim zpsobem.
Jinak ale jeho pisni¢ky zvl&stni dojem
nezanechaly. To nakféplé soulovo-jazzovo-
rockové vypovédi brooklynského cerného
barda Marca Anthonyho Thompsona
byly zajimavéjsi. Zvla3tné rozvolnéné
a nékdy az utrzkovité, ¢asto bez jasného
zaCatku a konce, existujici jakoby mimo-
chodem, ale o to intenzivnéj$i. Na dojmu
jeSté pfidalo, Ze se k Thompsonovi pro
tento veler pfidal inovativni kytarista
MarcO0 Ribot. Vrcholem vecera byl nicmé-
né Stephin Merritt, ktery své zdénlivé
primitivni popévky s naivisticky plisobici-
mi texty, doprovdzené na ukulele, prezen-
tuje s aZ autistickou nezaujatosti. JenZe ty
popévky jsou vlastné encyklopedii popu
v hudebn{ zkratce a texty maji chytré
a vtipné pointy. Pokud se vdm do rukou
dostane album 69 Love Songs, urcité si
ho pérkrét poslechnéte.

dvakrat pasije

Scénické prezentace byla integralni sou-
Césti Pasiji podle svatého Marka Osvaldo
Golijova i Vodnich pasiji podle svatého
MatouSe 7ana Duna. Dramaturgy festiva-
lu v obou ptipadech pfi vybéru vedla
jejich multikulturni kvalita. Dunovy

i Golijovovy pasije jsou totiZ soucésti Ctyt-
dilného pasijového projektu Pasije 2000,
kterym Stuttgart slavil 250. vyro¢{ smrti J.
S. Bacha, a kromé nich vznikly také
LukdSovy paSije Wolfganga Rihma
a Janovy pasije Sofie Gubaiduliny. A tady
se podle mé projevuji dramaturgické limi-
ty festivalu. Pasijim z pera v Argentiné
narozeného Zida Golijova nebo v New
se zkrdtka exotikou nevyrovné ani z rus-
kych ortodoxnich tradic Cerpajici Sofie
Gubaidulina, natoZ pak Némec Rihm. Jak
Golijov tak Dun jsou navic zndmi z nahré-
vek Kronos Quartetu a Dun je dokonce
drZitelem Oskara za hudbu k filmu Zygr
a Drak. Samo o sobé na tom samoziejmé
nenf nic $patného, dokonce to mtzZe znit
i slibné. Ov3em jen do okamziku, kdy je
¢lovék konfrontovén s Golijovovymi pasi-
jemi.

Skvéle zpivajici La Schola Cantorum
de Caracas ani hlavn{ atrakce v podobé
sopranistky Dawn Upshaw nebyly sto
zakryt banalitu Golijovovy hudby, kterd po
quasi-minimalistickém tvodu sklouzla do
frézovitého a Siroce zobecnélého latinskoa-
merického idiomu s kratkymi intermezzy
soudobohudebniho vyraziva. A pfesto, Ze
»tam bylo vSechno" — ,exotickd" vokalist-
ka i zdpadni klasicky $kolend pévkyné,
spousty perkusi i afro-kubédnsky tane¢nik
(jedny z nejtrapnéj$ich momentd vecera) —
a sbor se vinil a tleskal, plny ,nakazlivé"
spontdnni energie, nemohla jsem se ubré-
nit pocitu, ktery jeden mdj zndmy jazz-
man tak trefné vyjadtuje jedinym slovem —
»podvod".

Dunovy pasije byly o pozndni sofistiko-
vanéjsi. I tady byl k dispozici atraktivni
provozovaci apardt — sbor, basista Hao
Jiang Tian ovlddajici zdpadni i ¢inské
opern{ techniky, sopranistka Elizabeth
Keusch, houslista Cho-Liang Lin, violon-
cellistka Maya Beiser, dlouholetd ¢lenka
Bang On A Can All-Stars (méli jsme ji
moznost vidét i v Praze), tfi perkusionisté
a hrd¢ na sampler. V Dunové pojeti vSak
vSe pusobilo smysluplné a ucelné.
Scénickd komponenta — sedmndct zespo-
da nasvicenych misek s vodou rozestaveé-
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nych do tvaru kfiZe, na jehoZ tfech kon-
cich byli umisténi perkusionisté a na ¢tvr-
tém dirigent (Tan Dun osobné) — nakonec
plisobila magicky. Pagije za¢inaji i kon¢{
zvukem vody, kterd pro Duna symbolizuje
nejen kfest, ale i vzkf{Seni{ — ndvrat do
atmostéry, diky némuz se lze opét vratit
na zem. Splouchén{ a cékan{ hraje velkou
roli i v pribéhu pasiji, stejné jako dal3i
neténové zvuky: kaminky tfené o sebe,
které, stejné jako zvonecky, obsluhuje
sbor, syCenf a Septdni, tfepan{ plechem
(klasickd divadelni ,boufka). Dva sélovi
zpévaci béhem vecera pfedvedou neuvéfi-
telnou Skélu vokélnich moznosti (vCetné
mluveného slova) a housle a violoncello
v mnoha pfipadech znéjf jako orientdlnf
strunné néstroje — zvlast efektn{ byly per-
kusivni ddery pfes struny né¢im, co vypa-
dalo jako kreditni karta. Perkusionsité
také vyluzovali zvuky dosud nesly$ené.
Kromé rznych typt ,hrani" rukou, palic-
kami nebo sklenic¢kou na nejblizsi misku
s vodou vydéval neuvétitelné zvuky skle-
nény vélec, na ktery se béhem ponofovani
do jiného sklenéného valce naplnéného
vodou ze shora tlouklo jakymsi kusem
gumy ve tvaru velké vlozky do boty,
a vysledkem bylo jakési vodni kvakani.
Celé padije tvofily pfesvédivé vystavény
dramaticky oblouk a na ptsobivosti jim
dodévalo také peclivé promyslené sviceni.
Fakt, Ze na mé cely vecer plisobil jako aZ
pifli§ peclivé promysleny, bude zfejmé
mj osobn{ problém.

tri pribehy

Three Tales skladatele Steva Reicha a prii-
kopnice videoartu Beryl Korot jsou hudeb-
nf a vizudlni esejf o roli technologie ve 20.
stoleti. Pf{béhy, které vypravéji, jsou cha-
rakteristické pro technologii po¢atku, stie-
du a konce stoleti. Prvnf se vénuje tragédii
vzducholodi Hindenburg, obrovského letici-
ho stfibrného doutniku, kterd explodovala
nad New Jersey v roce 1937. Slo o prvni
velkou tragédii zaznamenanou v pf{mém
pfenosu filmovou kamerou a tyto doku-
mentérn{ zdbéry se pfirozené staly plisobi-
vym jédrem videa. Kromé nich Korotové

foto: Jack Vartoogian
Meredith Monk: Mercy

vizuélné a Reich akusticky zpracovali také
dobové zprdvy z novin, hlas rozhlasového
redaktora, ktery tragédii v pfimém ptenosu
svédkyné tragédie a zhodnocen{ uddlosti
v dobovych rozhlasovych zpravéch.

Tématem druhého piibéhu je testovani
atomové bomby na tichomofskych Bikindch
v letech 1946-52. Dokumentdrni zdbéry
americké tichomofské flotily, odsunu
pavodnich obyvatel z ostrovd a vybuchu
bomby jsou stfidané ¢iselnym odpocitdva-
nim, citdty z Genesis i obrdzky proslulych
dvojdilnych plavek.

Treti, nejdeldi ¢ast s ndzvem Dolly se
zabyvd nejen genetickym inZenyrstvim ale
i pokusy s umélou inteligenci. Hlavni
materidl tvof{ rozhovory se ¢leny védecké
a nédbozenské komunity. Dolly byla pro
Reicha pfileZitosti, aby sdm prozkoumal
moznosti nejnovéjsi technologie, v jeho
pfipadé zvukové — vyuZivd nejen ,slow
motion sound", techniku, kterou se docili
zpomalen{ mluvené feci pfi zachovén{ pfi-
rozené vysky hlasu, ale také ,freeze-frame
sound", metodu umoZiujici Ccasové
»zmrazit" jednotlivé souhldsky a samo-
hlésky a roztdhnout je tak, aby se mohly
stét jednou ze soucésti orchestrdlnfho
zvuku.

Reich a Korot maji dar dosdhnout pfe-
svédcivosti vypovédi svych pfibéht juxta-
pozicf humoru a mrazeni v zddech.
V Cé&sti Hindenburg se ocitd svédkyné, sta-
fickd vdova po protihitlerovském $piénovi
Freya von Moltke, zamysli, ,Co ma vibec
co takovy doutnik, ohromny st¥{brny
doutnik, délat na obloze?", aby v zdpéti
direktivni hlas z rddia ozndmil, Ze
yHindenburg uZ neni, ale jeho tragédie
nezastavi kola pokroku". V zavéru Bikini
po sobé nésleduji titulky z novin
»Nejmensi plavky na svété" a ,Bikini stéle
neobyvatelné", a v Dolly se mimo jiné
dozviddme, Ze ,My, i vSechna ostatni zvi-
fata, jsme stroje vytvofené nasimi geny.",
nebo Ze ,Roboti jsou jako Pinokio, ne
jako opravdovi chlapci".

Bylo zfejmé, Ze obraz a hudba vznikaly
soucasné, jejich koordinace byla obdivu-
hodnd a poméhala vytvafet dal$i vyznamo-

foto: Rodney Brooks

Steve Reich: Three Tales

vé roviny (zvlast tam, kde Sly zdmérné proti
sobé nebo nabizely dvojl dhel pohledu).
Myslim, Ze tohle je védzné dobry zptisob,
jak v dne$nf dobé vytvéfet narativni hudeb-
ni formy. Filmovy obraz je bezprostfednéjsi
nez divadelnfi vyrazové prosttedky a ,video
opera" se tak nemusf potykat s problémem
neschopnosti uchopen{ soucasnych témat
a vyjédfen{ soucasnych pocitd, tak bolest-
nym v soudobé opefe.

divadio a tanec

Tim jsem vycCerpala penzum ,hudebnich"
udélostf festivalu. Rdda bych ale aspoti zmi-
nila nékteré dalsf projekty, i kdyZz se citim
méné povoland se k nim kriticky vyjadfo-
vat:

Robert Wilson byl letos zastoupen pied-
stavenim Woyzeck, zpracovanim stejno-
jmenné hry Georga Biichnera s hudbou
Toma Waitse. Kromé Wilsonovych do
detailt propracovanych a nesmirné plisobi-
vych obrazli bylo na pfestaveni asi nejvice
fascinujici spojent jejich strohé vytvarné sty-
lizace se sice také stylizovanymi, ale zaro-
ven uvolnénymi aZ ZivocisSnymi Waitsovymi
pisnémi — jako kdyz Woyzeck, v dokonale
stfiZzeném bilém obleku, s nabilenou tvaff
a hranatymi odlidSténymi kulisami v poza-
di, zpivd pro svou nevérnou Zenu Marii,
odénou v Cervené klZi plné ostrych rohd,
jednu z Waitsovych pseudolidovych odrho-
vacek Coney Island Baby.

Mercy, spolupréce skladatelky, zpévac-
ky a choreografky Meredith Monk a na
instalace se specializujic{ vytvarnice Ann
Hamilton, ve mné zanechala matnéjsi
dojem neZ Monkové pfedchozi Magické
frekvence, které byly k vidéni i v Praze.
Zato Euripidova Medea v podéni britské
divadelni here¢ky Fiony Shaw a v reZii
Deborah Warner, nebo Shakespearv
Macbeth v nastudovani japonské divadel-
n{ spole¢nosti a v reZii Yukio Ninagawy,
pro mé znamenaly nejsilnéjsi divadelni
z4Zitky poslednich nékolika let. A stejné
silné byly dojmy z tane¢nich pfedstaveni
— rdda bych jmenovala aspofi brazilské
Grupo Corpo s choreografiemi Rodriga
Pederneirase (na skvélou hudbu Arnaldo
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COIL

Palac Akropolis,
27.10.

Jiz vice nez dvé desetileti existujici britsti
Coil se do Prahy piijeli pfedvést vibec popr-
vé, bylo tedy nac byt zvédavy. Skupinu od
samého zaCatku tvoii zpévdk a textaf John
Balance a hra¢ na syntezétory a elektroniku
Peter Christopherson, jeden ze ¢lent zakla-
dateltt industridlniho hnuti, legendérnich
Throbbing Gristle. S jejich spontdnnim poje-
tim rytmické improvizace vSak maji Coil pra-
mélo spole¢ného. Svou pocetnou diskografif
se totiz dotkli odkazli novoromantismu,
hluku, psychedelie, diska i ambientu (vzpo-
mefime na pomérné neddvnou dvojici vyni-
kajicich alb Musick To Play In The Dark I
a 2), které pretavili ve stdle se proménujici
amalgam sevieny neveselym Balancovym
zpévem, texty a vystupovanim.

V Akropoli zdkladni dvojici dopliiovali dva
mlad$i hraci na kladvesové ndstroje a dva
tane¢nici-performefi, zprvu zahalenf do habi-
ti pfipominajicich kostymy ku-klux-klanu.
Béhem tvodni hlukové Sine Waves se skupi-
na spiSe rozehrdvala, vétsi neklid, nez zvuk
linouci se z Christophersonova laptopu vSak
vzbouzely Balanceovy nervn{ pohyby,
z nichZ bylo moZno usuzovat, Ze se neciti
zcela ve své kliZi. Béhem vystoupen{ se vSak
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nebo predstaveni Korper
némecké choreografky Sashy Waltz.

Nevim, jestli je to profesiondlni defor-
mace, nebo jen nedostatecné vystaveni
sou¢asnému avantgardnimu tanci a diva-
dlu, ale divadelnf a tane¢ni pfedstavenf
Next Wave pro mé byla obecné vice
objevnd a stimulujic{ (a navic hudebné
odvéznéjsi — Balet Preljocaj napfiklad
tan¢il na Stockhauseniv Helikopter
Quartett) neZ ta hudebni. Nemohla jsem
se proto ubrdnit pfemitdni o tom, do jaké
miry je adjektivum ,pff$ti" pro tuhle — pfi-
nejmensim hudebn{ — vinu jesté adekvat-
ni. At je to ale jak chce, i avantgarda
nakonec muZe mit instituci, i kdyZ vic
upeviiuje neZ hledd. BAM je zkrétka pfe-
dvoj, ktery rozbil tébor.

dostal do skvélé formy a zcela ohromil jistym
a va$nivym projevem. Béhem druhé skladby,
Last Rites, byli oba dosud nehybni performefi
svleCeni, aby az do konce vystoupeni velmi
dramatickym zpGsobem, ne nepodobnym
japonskému divadlu buté, spole¢né s video-
projekci dotvéfeli vizudlni podobu vystoupe-
ni. Jejich naturalisticky exaltované show
nenechalo nikoho v séle bez ndzoru a jak
jsem ex post zjistil, jednalo se o velmi proti-
chtidné reakce. Osobné se domnivam, Ze
predvddéné vystupy nebyly aZ na nékolik
vyjimek ni¢fm vic, neZ primérnou ilustrac{
hudby, zdafilym a znepokojivym tahem vSak
bylo pfedvédéni téchto vyjevid dvojici nahych
muZi. MuzZské erotika, které se Coil ve své
tvorbé také dotkli, je — pres vSechno zajisté
chvélyhodné bourdn{ bariér — v nasich mys-
lich stéle ¢imsi ne zcela patfi¢nym, nécim, co
v uméni jesté pofdd drazdi a znepokojuje.
Mém za to, Ze kdyby stejné show piedvédéla
dvojice nahych Zen, nebyl by zaZitek ani zda-
leka tak hluboky z toho prostého divodu, Ze
7enské nahota v umeélecké tradici jiz ddvno
plsobi smiflivé bukolickym, ,schvdlenym"
dojmem.

Ale zpét k hudbé. Desetiminutovd Are
You Shivering? byla prvanfm z ,hitd" vecera
a skupina se béhem ni vyhoupla do formy,
kter4 ji provazela aZ do konce vystoupeni.
Ambientni skladba s uhranéivou pomalou
fanfdrou v tivodu poskytla Balanceovi piileZi-
tost ponofit se do klidnych vod, podmanivy

coda

KdyZ Harvey Lichtenstein v roce 1999
opustil svtij post v Brooklynské akademii,
pustil se do zvelebovani jejfho okoli, brook-
lynské Ctvrté Fort Greene (zaloZil za tim
Gcelem spolecnost pro mistnf rozvoj).
,Potiebujeme tady restaurace. Potfebujeme
nocni Zivot — bylo by skvélé mit jazz klub,
néco jako Knitting Factory", planuje mimo
jiné. Ctvrt, ve které je uZ dnes vysokd kon-
centrace mladych umeélcd, by se tak jeSté
mohla pozvednout.

A protoZe Brooklyn jako takovy neustéle
kulturné nabyvé na vyznamu — kvili vyso-
kému ndjemnému na Manattanu se tu usa-
dilo velké mnoZstvi newyorskych umélct —
kruh jako by se svym zplisobem uzaviral.
BAM se znovu stdva vyznamnym kultur-
nim centrem vzkvétajictho Brooklynu. H

Sepot titulni otdzky jiz svédcil o ni¢im neru-
Seném prozitku hvézdy vecera. Nésledujic
pisn&, vybirané z celého spektra diskografie
skupiny, se sice, diky stylové vSeZravosti Coil,
navzajem velmi lisily, byly vSak dostate¢né
dlouhé na to, aby bylo moZné pfesvédcivé
rozvinout jejich atmosféru.

Nejvice strhujici byla posledn{ ctvefice
z desitky odehranych skladeb. Po kratké ital-
ském proslovu jednoho z performerd sahli
Balance a spol hluboko do minulosti a zahrali
piseit ze svého slavného alba Horse
Rotovator, pochmurny pseudoorchestrélni
kus vénovany smrti reziséra Pietra Paola
Passoliniho Ostia. Nasledujici 7 Don’t Want
To Be Alive byla narozdil od pfedchoz{ medi-
tativni skladby dlouhotrvajicim vykfikem,
béhem né&jZ obéma tane¢nfkim zacala z st
vytékat uméld krev. Zklidnéni, které piinesla
coververze zpévackou Cher proslavené (a jen
s doprovodem Klaviru odehrané) Bang Bang
viak také nebylo jen tak, rudd Usta obou
tane¢nikt se poprvé a naposledy setkala
a tuctovy cajdakovy text o chlapci ze soused-
stvi nabyl povézlivé jiné dimenze. Z&vérecnd
Unearthly Red pak byla dlouhou extatickou
erupci aZ dosud potlatované energie hudeb-
nikd, tane¢nikd i publika.

Pfidavek se nekonal a nijak toho neZelim,
myslim si totiZ, Ze by dojem z GiZasného kon-
certu jen rozmélnil. A zdaleka jsem nebyl
jediny, v kom se po vystoupen{ misily dva
pocity: iZas a vyCerpani. PETR FERENC

([



DO CRHEALTSTI

Festival VarSavské jesel uzaviela evropska
a Castecné téZ i svétova premiéra Klavirniho
koncertu Krzysztofa Pendereckého. Pied
varSavskym provedenim skladatel zanesl do
partitury zmeény, méli jsme tedy ve findle,
které zakoncilo 45. ro¢nik festivalu, polo-
vi¢nf premiéru dila, podepsaného jménem
jednoho z nejzndméjsich a nejpopuldrnéj-
Sich skladatel nasi doby. Po provedeni se
bouflivy potlesk misil s bu¢enim, jeZ osten-
tativné projevovalo nesouhlas s aplausem.

Komentétor berlinské rozhlasové stanice
Deutschland Radio (v relaci, vysflané 30. 9.,
dva dny po zakoncenf Jesené) vyznacil v pro-
gramu festivalu dvé skandalni provokace:
hudebné divadelnf{ kreaci mladého polského
skladatele a kontrabasisty Aleksandra
Gabryse, ktery si v rdmci provedeni své sklad-
by stfihd vlasy a nechdvé brutdlnim gestem
roztfistit housle, skladbu zfetelné vypocita-
nou na Sokovén{ skandélem, a Pendereckého
Klavirni koncert, skandalni jinak. Skladatel-
skd autorita a dobré jméno se tu nalézd
V jedné drovni s agresivnim dletem divokého
mladi. Mlady skladatel rozbfjenim housli pro-
fanuje symbol. Uzitf zvuku kostelnich zvont,
ktery se na konci Pendereckého skladby pou-
§tl z reproduktort, je vniméano také jako pro-
fanace symbolu, a to i vyznamnou postavou
evropské skladatelské a muzikologické scény,
které byla na koncerté pfitomna.

Penderecki vypocital sviij Koncert tak, aby
pasoval v jeho tvorbé do oddilu ,capriccioso”,
mezi skladby virtuozni, odleh¢ené, bezproblé-
mové. Do této oblasti, kde skladby nejsou
nadmuty idejemi a svétondzorovymi zévazky
(jak tomu bylo v dflech posledniho desetileti
jako Sedm bran jeruzalémskych a Credo),
dobfe zapadajf jeho pocetna dila z poslednich
let, napt. opera Krdl Ubu, jeZ tento smér ohla-
sila na pocatku dekddy, a skladba pro tii vio-
loncella a orchestr Concerto grosso na jejim
konci. Onehdy vyhlésil, Ze touz vykrocit
smérem claritas komorn{ hudby a hledat tam
uslechtily smysl. V této linii mame mj. Sextet.
PotiZ je ale s tim, Ze skladatel déld v posled-
nich letech ve pro to, abychom mu pfestali
veéfit, kdyZ néco oznadf jako buffo a néco
serio. Jak v tom, co piSe tény, tak v tom, co

el

Amadeuszu, ja tez sie juz powtarzam
(Amadee, uz se také opakuiji...)

CKYI

né do kontextu filharmonické zébavy, mate

intenci s tragédii v New Yorku 11. z&tf 2001.

nakrdjenymi citity z celé

(pocet not, napsanych speciélné pro tuto pifle-

lenéjst pojmu buffo. Na dosud fefavém pope-

$im na jednu z jeho péz piinejmensim jedna
Cast posluchacstva zareaguje aplausem.

hodna nasf viry.

erecC

vyhlasuje slovy. Ty samé hudebnf fragmenty,
jen prelepené z vazné opery Cernd maska, : ¥ ‘ s :
maji nés bavit v komické opete Krdl Uby, : hUdby na predni stranky 9V

uslechtil4 claritas komorni hudby, okopirova. | NebO do televiznich zprav je

. prakticky nemozné. A prece
posluchace podvojnym kédem. V piipadé :

Koncertu hravost a rozpustilost, kterych se s Eerpa dve skladatelske

skladatel nechce vzdat, protoze pravé onymu i hvezdy, nekdejsi avantgardisty,
majf zajistit popularitu na koncertnich pédi-
ich, ovéncuje poselstvim, jeZ mu zdrovenl ma : ' 2 Y
Zafistit ideové vydiréni. Tim vydirsnim jo ;| NOWYOrske tragedie, vysvihly.
autorova informace, Ze dilo rezonuje v jeho :
. Stockhausen, kdyz na tiskové
Mame se tedy bavit Zonglovanim s nadrobno : konferenci, uvozuijici festival
knihovny : :
Pendereckého tvorby nékolika poslednich let :
b ¢ oznadil
Zitost, je v partituie zanedbatelny) a zéroveil : e I~
smich ]ﬂumri)t, nebot ty noty dostiﬂy dedikaci : terorlstlcky EHOk 3 1. %a”,
néemu, co vyvoldva hriizu a pocity nejvzds- | Za velkorysé umelecke dilo,

: . za predstaveni, které by mohlo
lu Krzysztof Penderecki veseloucce tandf, ale : o L X
informuje nés svymi chordly, vetkanymi do VyVOlat zavist kazdeho umelce.
partitury, i autokomentéfi, Ze hlavu ma posy-
panou smutecnim popelem. Prostfednictvim
svého dila ndm vyznamny skladatel posild :
zéroven USklebek veselého bldzna i tvéf :
zachmufeného kazatele a véfi, Ze pfinejmen- :
. fejeton, jimz tento dotek
. odsoudil varSavsky kritik

V déjinach hudby se objevila takové este- : Andrzej Chlopecki, vyvolal
tickd koncepce, kterd méla ambice snadnym i
zpisobem, pistupnym prostému lidu, tento : ‘ s
lid povznéSet ke svétu sprévnych a jediné : a reakci na reakce Clanky
pravdivych idef. Byl to socialisticky realismus. :
Jeho vyskyt v polské hudbé rozmetal :
Krzysztof Penderecki svymi dily Sedesdtych : ; : ;
let. Jeho partiturdm ze sedmdesatych a osm- : I pOdplSOVOU akei.
desatych let vdécime za otevfeni horizontl |
stejné dalekych jako hlubokych. Svym i
§ k_or%cer’te_m ohle}su]e)ogozdeny i . neboft takova aktualita,
umf socrealistické ideologie, ddvd za pravdu

jejimu ideologu Andreji Zdanovovi i jeho i horka od horkych hlav
vystavnimu tvirci na Stalintv povel Tichonu
Lok O n Tl oy e el ol ody
partitur, kterym jsme tolik touzili véfit. :
Klavirnim koncertem ndm dal Penderecki :
najevo, Ze 74dnd vérnost jeho dilu nenf :

ANDRZEJ CHLOPECKI
(pelozil MARTIN SMOLKA) :

Dostat dnes skladatele vazné

které se tam, s pomoci

Pred rokem to byl

z jeho tvorby v Hamburku,

Rok po ném se dotkl
newyorské tragedie
Penderecki verzi svého
Klavirniho koncertu a jezaty

v Polsku bourlivou vinu reakci

v Casopisech i novinach,
televizni debaty a dokonce

PfinasSime preklad onoho
rozbuskovitého fejetonu,

a jejich horkych reakci,

naseho oboru malokdy.
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New Music Marathon
14 - J7.11 2002

navzaory
_ okolnostem

Egon Bondy

MATEJ KRATOCHVIL

Existuje urcita skupina lidi, ktera

si kazdy rok klade stejnou otazku:

Bude letos Maraton?

New Music Marathon se stal

ddlezitou udalosti, diky niz

jsme jiz mohli slySet mnoho

vyznamnych dél, ktera pozvedla

hudebni vzdelanost

mistniho publika, ale navzdory

tomu je kazdy rok jeho existence

na vazkach. Mecenas, ktery by
poskytl stédry a hlavné stabilni
patronat, zatim v nedohlednu.

Na leto$nim ro¢niku se finanéni

problémy také podepsaly, navic
zhorSené tim, ze divadlo Archa,
domov festivalu, neni po letnich
povodnich jesté v provozu.
Nicméné pfinosné a zajimavé
momenty se i tentokrat nasly
a bylo jich dost. Nahradni scénu
poskytlo tanec¢ni divadlo Ponec,
které neoplyva idealnimi
akustickymi vlastnostmi, zato se
vyznacuje dostatkem
v tésné blizkosti projizdéjicich
vlakd, jejichz zvuk se vkusné misi
do ténl hudby.

(V nékterych skladbach

ani nerusil.) Chybély jen

obvykle besedy s autory.

Lubomir Burgr

AT



Nostitz Quartet

soubor HAMU & JAMU

Stav zaplnénosti hlediSté (o mélo mensiho
nez v ArSe) dobre ilustroval, co dneSni publi-
kum zajimd. Ctvrtecni vecer nabizel soucas-
nou védznou hudbu v jejf akademictéjsi podo-
bé, ovSem bez zvucnych jmen — hlediSté
bylo nepfijemné prazdné. V patek ndvstév-
nost stoupla, ¢dstecné zésluhou stabilntho

| publika Agon Orchestra, ¢dstecné diky

tém, které prildkal blok vénovany Marku

‘| Kopelentovi. Sobota byla hvézdné a Ponec

praskal ve Svech: John Zorn i Steve Reich
majf v Cechdch slusné posluchacské zazemi,
ale jejich dila jsou koncertné ke slySeni

| pomérné vzdcne, coz je idedlni kombinace.
| Druhym faktorem byla hlavni hvézda vecera
| Egon Bondy, ktery se predstavil jako zpé-

vak. Nedélni koncert Irvine Ardittiho, nej-
Vvétsi zahranicni hvézdy, se konal v prosto-
rach galerie Rudolfinum, mezi exponaty
socialistického realismu. Prostor, ktery byl
pro jeho vystoupeni vyclenén byl zaplnén,

| coZz ovSem znamend pliblizné polovicni

pocet posluchacti ve srovnani s Poncem.
Ackoliv patff Arditti k absolutn{ Spicce
a skladba Luigiho Nona La lontananza
nostalgica utopica futura mezi vyznamna
dila soudobé hudby, pro posluchace asi tak
lakavou kombinaci neptedstavujf.

konec avantgardy?

Prvnim bodem ctvrtecntho vecera byly
skladby Rudolfa Komorouse a jeho kanad-
skych zdkd, Christophera Butterfielda,
Martina Arnolda a Owena Underhilla,
v podéni slovenského souboru Opera
Aperta. Skladby pochézely z poslednich
dvou let a ukazaly, jak se z prikopnika
Nové hudby stal akademik a jak jej jeho Zaci
nasleduji. Jejich hudebni svét mé kofeny
kdesi v prvni poloviné dvacdtého stoleti

& a z novéjsiho vyvoje si vybird jen velmi opa-

trné. Na druhou stranu to je alespon hudba
psana tak, aby se dobfe hrdla, coZ bylo na
vykonu interpretti poznat.

Skladby Pavola Szymanského, které
proved! komorn{ Ensemble OMN, by bylo
mozné popsat stejné — také nejde o experi-
menty, ale o navazovani na tradici — pfi
poslechu je ovsem jasné, Ze jde o tvurci
0sobnost.

Ani jedna ze skladeb nenudila, nejzaji-
mavejsi  byla zavérecna  Recalling
A Serenade, v niz se tutrzky odkazujici
k hudebnf historii objevovaly a znovu ztra-
cely, jako by se hudebnici snazili vzpome-
nout na serenadu, kterou kdysi davno hrali.

Tret{ blok patfil opét slovenskym inter-
pretiim, tentokréat souboru Veni (persondl-
neé se s Opera Aperta pfekryvaiji) a sloven-
skym autortm stfednf generace Marianu
Lejavovi, Bosko Milakovicovi, Lubomi-
ru Burgrovi a Danielu Matejovi.
Predvedend dila potvrdila, ze urcCitd cést
autord je dnes experimenty unavena a chce

| psat docela normdlnf hudbu. Vyraznéjsi
| moment se vSak nedostavil a béhem zaveé-

re¢né (a také nejexperminetdlnéjsi, co se
zdroju zvuku tyce) skladby Daniela Mateja

jaune, bleue, rouge kdy se do dlouhych
opakovanych ténli rozeznély zvuky nahra-
né v pribéhu vecera v divadelnim baru,
obchdzela sdlem dffmota.

Uvod pétecniho koncertu tvoril blok
nazvany CeSti mladosi. Agon Orchestra
v ném predstavoval aktudlni tvorbu mladych
autori. Ondfej Adamek, Marko Ivanovi¢
a Ivan Acher ukazali, Ze jejich generace se
jiZ nemusf starat o néjaké dohdnéni svétové-
ho vyvoje. Co je nenaucili profesofi, napo-
slouchajf si sami a dokdzi si vytvofit vlastni
fe¢. Kompozicni postupy a tfeba vyuzitf elek-
troniky jiz nelze klasifikovat jako experimen-
ty, ale jako béznou soucast jejich hudebniho
jazyka. Shodné lze o Addmkové skladbe
Kapky, kapicky, Tvanovicove Protestsongu
a Acherovych Tancich sv. Vita konstatovat,
Ze originalnim zvukovym ndpaddm, kterych
je dostatek, chybi dostatecné silnd jednotict
myslenka. U Achera jf do jisté miry je vyuziti
titrzkd nahranych z rozhlasu, které se opa-
kuji v rGzném hudebnim Kkontextu,
u Ivanovice odkaz k protestsongu Sedesatych
let.

hvezdy

Kromeé Ardittiho méla pozici zahrani¢ni
hvézdy zpévacka Sigune von Osten, hlav-
ni protagonistka koncertu vénovaného
Marku Kopelentovi, kterd jeho skladby pro-
vadi jiz fadu let. Spolu s nf vystoupil némec-
ky soubor Musica Temporale s dirigent-
kou Alicjou Munk. Pét skladeb z rozmezi
let 1967 — 1983 pfedstavilo to, ¢im je
Kopelent pro ceskou hudbu vyznamny.
Postupy Nové hudby tu nejsou samoucelné,
ale pojf se s jedinecnou poetikou. Sigune
von Osten je nejen skvéld zpévacka, ale také
fenomendln{ herecka, coZ meéla moznost
prokézat jak v Agnus Dei, tak ve Snehal,
ale pfedevsim v Black and White Tears pro
solovy zpév. V dile Bludny hias na text
Sofoklovy tragédie ji nahradila ,,opravdova"
herecka Tatana Medvecka a jeji vykon,
jesté podpoteny filmovou projekci rozhodné
nezaostal za vykonem kolegyné. Jedinym
cisté instrumentdlnim kusem byla Hudba
pro peét.

Zatimco Sigune von Osten u nés pfili§
znama neni a jeji vystoupeni tedy bylo pre-
kvapenim, Irvine Arditti tu jiz nékolikrdt
vystupoval. Nonova zhruba hodinova skladba
se mu snad zdala kratkd (nebo mu vadilo, ze
se o ni musi délit s Gideonem Kremerem, vir-
tudlné pritomnym z elektronicky upraveného
zaznamu), rozhodl se tedy pfidat Ciglio
Franca Donatoniho a 6 capricii Salvatore
Sciarina. Obé skladby jsou virtuézni, ale
vedle Nonova opusu plsobily jako etudy. La
lontananza... pracuje s pohybem obou slo-
Zek, Zivé i prednatocCené, v prostoru. Arditti
prechézel mezi stojany (pii pohledu do not se
zdalo, Ze hraje pffmo z rukopisu) a z rdmt na
sténdch na néj hledéli délnici, rolnici a pracu-
jict inteligence, iz ¢ehoz by moznd Nono,
jemuZ byly myslenky socialismu blizké, mél
radost.
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velka sousta

Sobotni vecer sliboval ukdzat, jak si mladf
Cesti interpreti poradi s hudbou dvou americ-
kych ,hvézd" soucasné hudby zastupujicich
dveé rlizné generace a odlisné estetické ndzo-
ry. Na programu byly tii skladby Johna
Zorna a Music for 18 Musicians Steva
Reicha. Skladby pro klasické komorni soubo-
ry pfedstavujf jen jednu z mnoha tvaif Johna
Zorna. Je to hudba ndrocnd pro hrdce a poslu-
chace. Technickd nérocnost, rychlé stfihy,
obcasné odkazy na historické styly nebo
populdrn{ hudbu, které se okamzité rozpousti
v sonickém chaosu. Smyccovy kvartet Cat O
Nine Tails je typickym prikladem a Nostitz
Quartet jej zvladnul s dostate¢nou razanct
i pfesnosti. Untitled pro sélové cello byla
dosti Unavnd, coZ nebyla ani tak vina
Krystofa Leciana jako samotného autora (ze
by titul-netitul naznacoval jeho jistou bezrad-
nost?). Angelus Novus pro dechovy oktet
v poddni Tunning Metronomes nenudil.
Paradoxné byl také nejméné zornovsky a ply-
nulejsi. Osobné se mi obzvlasté libila pasaz,
kde hréci zacali hrdt bifonicky (tedy kazdy
dva tény nardz) a z téchto zvukd vznikla aZ
minimalisticky rytmizovand plocha.

Steve Reich je v Cechéch obliben a kdyz
nemuze pfijet sim, je nutné nastudovat jeho
dilo vlastnimi silami. Spojené sily studentt
a absolventi JAMU a HAMU pod vedenim
Marka Ivanovice a Martina Oprsdla pfed
sebou mély nelehky dkol. Music for 18
Musicians (at jsem pocital jak chtél, interpre-
tl bylo devatenact) je hodinoveé dilo, v némz
je nutnd absolutni pfesnost a perfektni sou-
hra. V téchto ohledech neselhali a po celou
dobu se podafilo udrZet rytmicky tah a témét
magickeé ptisobent této minimalistické klasiky.
Hlavnim nedostatkem byl zvuk. Klavesy pou-
Zité misto klavirti neddvaly dostate¢né dyna-
mické moznosti a hlasitost zpévu, at jiz vinou
zpévacek Ci zvukate, nepifjemné kolisala.
Navzdory tomu Slo o jedinecny zaZitek, ktery
by si zaslouzil opakovdni a ktery nenarusil ani
projizdéjici rychlik z Kosic.

co je pro koho prilis
Vkus je zéleZitost oSemetnd. Materidl k tiva-
hdm na toto téma poskytl zavér sobotniho,
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nejpocetnéji navstiveného, vecera.
Malomestsky orchester PoZon sentime-
ntal (panové lLenko, Burgr, Piacek

a Buranovsky — vesmés z okruhu Veni) pre-
zentoval repertodr ze svého CD Urban
Songs (viz recenze v HV 4/2002), obohace-
ny o nékteré dalsi skladby. Prvnich patndct
minut pusobilo pffjemnéji nez z nahravky
a zddlo se byt logickym pokracovdnim
Reichova minimalismu, naroubovaného na
vidensky, respektive bratislavsky Sraml.
Rozklady kvintakordu vSak mnoho vzruSeni
neposkytnou, nejsou-li spojeny s nécim vys-
$§im, coZ v tomto pifpadé nenastalo. Nastala
nuda, kterd se projevila i obasnymi nesou-
hlasnymi reakcemi publika.

Publikum cekalo na hlavni hvézdu vece-
ra, Egona Bondyho, s nimZ Piacek
a Pozon pfipravili pdsmo nazvané Urban
Songs. Béhem dramatické pfedehry usedl
filozof ke stolku, z kapsy vytdhl cigarety
a popelnik a svym neSkolenym, avsak o to
expresivnéjSim hlasem zazpival vybér
z ptedvdlecnych Sldgrti prazskych hospod.
Cvockdarem byl Danda, Padla facka, Na
Pankrdci. Bondy se pres vSechno predvadeé-
né pohrdani publikem ukdzal jako skvély
interpret, ktery vi, co kterd pisefi potfebuje,
coz vyvrcholilo zdvérecnou Hrbitove, hrbi-
tove zpivanou a capella do temnictho salu.
VeétSina publika byla nadSena.

Co tento druh produkce pohleddvé na
festivalu soudobé ,vézné" hudby? Tuto
otdzku si jisté Cast publika poloZzila a nékteff
na ni také odpovedeéli. Je zajimavé, Ze lidé,
ktefi prestdli divoké kreace Zornovy i repe-
titivnost Reichovu, se rozhodnou demon-
strativné — a hlucné — odejit stfedem salu
pfi nostalgickeé staroprazské pisnicce.

Organizatofi se rozhodli leto$n{ ro¢nik
rozloZit do ¢tyf misto obvyklych tif dnt. Po
skoncenf koncertd tedy nebylo publikum
nikdy tak vycerpané, jako tomu obcas byva-
lo dfive. Také se tak podatilo odstranit
zpozdéni zacdtkt jednotlivych blokd.
Mnozstvi hudby, které publikum absorbo-
valo, bylo dostatecné a vzhledem k pfeva-
zujict kvalité 1ze jen doufat, Ze se Maratonu
i napfesrok podafi pfekonat existencni neji-
stoty a uzavtit prvni desetiletf. =
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Karel Padrta

HUDEBNI UDALOSTI V DATECH
Pohled na vyvoj nasi i svétové hudebni
kultury od po¢atkt do soucasnosti ve formé
udajt a faktl usporadanych do éasového
sledu (po jednotlivych rocich)

je nepostradatelnou pomtickou pro
posluchace hudebnich oborii vysokych §kol
a pro studenty konzervatofi, ale poslouZi
také jejich pedagogtim, ucitelim zakladnich
uméleckych $kol, zakladnich a stfednich
$kol a jist€ zaujme i §ir§i hudbymilovnou
vetejnost.

Kazdy ¢asovy tisek, uvedeny struénym
ptehledem politickych, spolecenskych

a kulturnich udalosti, zaznamenava
vyznamné hudebni udélosti, prva uvedeni
hudebnich d¢l, Zivotni osudy vyznamnych
osobnosti, vznik a rozvoj hudebnich
instituci i vydani hudebnich publikaci,
piehled dokoncenych skladeb (vEetné roku
premiéry, popt. prvého uvedeni u nés)

i narozeni a imrti osobnosti sveétové a nasi
hudby. Informacéni hodnotu dila zvySuje
podrobny rejstiik a seznam literatury.

® kniha formatu AS v tvrdé laminované
vazbé ma 380 stran

@ doporucena prodejni cena je 320 K&

@ pii zakoupeni p¥imo od vydavatele
(na dobirku, na fakturu, pfimy odbér)
poskytujeme slevu 10 %.

Encyklopedicky diim, s.r.o.,
Svobodova 1, 128 17 Praha 2,

tel. 224 915 404, fax.: 224 920 576,
e-mail: encdum@mbox.vol.cz

www.encyklopedie.cz
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Scanner a Tonne vyzvali vefejnost, aby navrhla ﬁ&% ¢i charakte-
ristické zvuky mésta Londyna, Shromazdili seznam odpoveédi, mezi
nimiZ figurovaly i nésledujict: Mechanické hidsent pred koncem eskald-
toru ,mind the gap, please'; Namesti Trafalgar, Funeni dvojpodiaz-
nich autobust, kdyz zastavi na cervenou. Na pifslusnych lokacich pak
tvlirei poridili zdznam zvuku i obrazu. Oboji pak proslo procesy pocita-
¢ového programu, ktery prevadf obrazové pixely ve zvuk. Spojil se tak
zvuk redlny a virtudlni: mix zacina odbfjenim Big Benu — znamého,
nijak nedestruovaného: pozdéji se vsak z proudu zac¢nou vynofovat
zvuky hote identifikovatelné, tajemné, za hranici ,pifrodni” existence.
BéZi tu vedle sebe dobrodruzny svét redlnych zvuk, jejich presamplo-
vanych podob (tedy opravdovych zvukd, ale krdjenych, pousténych
Vv jiném sméru, mffe, délce) a zvuk ziskany ,pfehrdnim" digitdlniho
obrazu. Paralelné Ize sledovat i vizudlni manipulaci s obrazy: aktudlné
vydany disk Scanner + Tonne: Sound Polaroids nabizi zyuk i obraz.

Londynsky ,,zvukovy polaroid” je ovsem jen startovnim bhodem celé-
ho cyklu. Duo se vydalo na turné, kde pokracovalo tymz zptsobem,
jen bez demokratické dotazmkove predehry. Album obsahuje plochy
pofizené a smixované v Mildné, Tokiu, Montrealu. Umyslem tviirct
béhem turné bylo zlistavat s materlalem v lokdlnim kontextu: ukazovat
publiku ,jeho mésto" se zndmymi a povédomymi prvky, ale v nghlém
jiném pohledu, struktufe jiného mésta, pohledu umélcti ¢i destruktort
odjinud. Cely projekt je doprovazen sloganem: Meésto jako symbol pro
poztracené vyznamy a spojeni. Hudebnf ¢ést alba dopliuje jeSté mix,
ktery v souladu s rdmcem projektu natocil Stephen Vitiello na newy-
orském nédrazi Grand Central Station. Vitiello na sebe letos upozornil
na biendle v newyorském Whitney Museum zvukovymi nahravkami
tésné po utoku 11. zdff, kdy kontaktnim mikrofonem na skle svého
okna monitoroval vitr, usazovani prachu, zk]jdﬁovém’ atmosféry

francouzskou spolecnost! Hip-Bop. Tonne tu v roce 2002 oteviel fadu
diskd, které obsahujf jak vyslednou hudbu, tak software a zyuky, které
k ni vedly. Program Soundtoy vznikly v londynské Royal College of Art

~ tu po svém pouzili étyi tvﬁrci”él‘ektrOHicchh struktur; Hakan Lidbo,

SKRYTE RYTMY REALITY

Scanner, Si-Cut.Db a Tonne. Poslucha¢ (misty i tanecnik) muze
vedle poslechu vlozit disk do pocitace a zkusit, nakolik mu pruznost
vybaveni a jeho vlastni individualita dovolujf dojit ze spole¢ného vycho-
diska tplné jinam. Chytry vyndlez z véku interaktivnf hudby je k dispo-
7ici 1 na internetovych strankédch vydavatelstvi www.bip-hop.com.

Jisté absurdni pozndmky nemtize byt ceské publikum alba [V 1]
Tonne Soundtoy uetfeno: jeden z Ucastnikd, $védsky sound designer
Hakan Lidbo, pracujfci ve stylu minimalistického, zvukové naruseného
techna, u nés opakované vystupuje. Zvlastn{ spojkou je Dara Rolins,
kterd zfejmé — jinak bez sebemensiho kontaktu nejen s progresivni, ale
jakoukoli normalni hudbou — kdesi Lidba potkala ¢i slySela a nadchla se
pro zvuk, jenz je koneckonct sdélny a efektni. Dalsf Lidbovo vystoupe-
ni v prazském klubu Mecca se ma konat v tinoru.

Ceské publikum koneckonct mélo moznost poznat i samotného
Scannera: vystoupil na festivalu Datatransfer v ArSe v prosinci 2001.
Performance prosékld modulacemi do funkovych rytmt potvrdila, Ze
Scannertdv koncept je obcas nejasny a ochotny slevit, stejné jako ze uz
se pohybuje v médnich souvisiostech. Ne vzdy a ne zcela: to potvrzujt
aktudlnf alba. Aspori mizeme Scannera vnimat jako transparentniho
nositele potizt s ,click & cuts" scénou po nékolika letech existence. Do
rytmickych struktur, jakychsi elitnich vzorcti klubové hudby, dnes tviir-
ci nechavajf vstupovat proménnou, jakou si zamanou: fragmenty ze sta-
rych vinyll (Jan Jelinek, Soul Center), elektronické zachvévy a mikro-
zvuky ze sampld (Matmos, Bjork) anebo redlny svét, jako v ptipadé
Scannera. Intelektudlnéjsi posluchaésky pristup sleduje dekonstrukci
materidlu a raduje se z novych moznosti. Je tu vsak i druhy poslech —
klubové vnimani, které slysi rytmus obsazeny nezvyklymi, vesele efekt-
nimi zvuky. Komercn{ skupinou je jen ta druhd: a ob¢as motivuje
hudebniky k raciondlni, nijak hluboké aktivité. Jako kazdy proud-styl,
i nova elektronika bojuje s vlastnimi klisé: Scannera mé smysl poslou
chat jako kohosi, kdo pfines] néco nového a jesté to do urcité miry roz-
vinul. PAVEL KLUSAK
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Trikrét si publikum navic mohlo vybrat
mezi programem na Delté a v Kulturnim
centru KaStan, jeden den byl volny. Pro
recenzenta je Alternativa sice milou piile-
Zitosti slySet mnozstvi dosud nepoznané-
ho na jednom misté a je$té si popovidat
s podobné postizenymi ptateli, posledni
den festivalu se v3ak jiZ vSichni tésili, Ze
z{tra nikam nemust.

Nejsem sédm, kdo si mysli, Ze tydenni
pfehlidka by bohaté stacila. Téch nékolik
jmen, kterd mé zaujala, by ji tak akorat
naplnilo.

Paradox Trio newyorského saxofonisty
Matta Dariaua nastupovalo na scénu za
idedlnich podminek - totiZ po utrépeném
vystoupeni Darriauovy permanentné ladi-
cf krajanky Carly Bozulich - pro jistotu
ve Ctyfech. Skupina spojuje jazz, klezmer
a balkdnské vlivy do vstticného, zvukové
pestrého a tane¢nfho zvuku, ktery ji na
Delté zarucil spokojené se vinici publi-
kum. Darriaua (zndmého téZ z Klezma-
tics) stfidajictho saxofon s klarinetem
a skotskymi dudami doplfioval kytarista,
bubenik a hréd¢ na bulharskou flétnu
kaval, absentujici basa vSak vyslednému
zvuku na plnosti neubrala. Skoda jen, Ze
se hudba od zacdtku koncertu pramélo
vyvijela, nikdy neuhnula a nikam nesmé-
fovala.

Pfedék Pere Ubu David Thomas se ten-
tokrdt objevil s ,bocnim" projektem Two
Pale Boys, kde mu sekundujf trumpetista
Andy Diagram (pfed tfemi lety na
Alternativé ptedstavil sviij tane¢n{ projekt
Spaceheads) a kytarista Keith Moliné.
Na rozdil od ,zlého muZe" pfi vystoupeni
Pere Ubu v roce 1998 Thomas piedvadél
svoji laskaveéjsi tvar a Zertoval s publikem
i spoluhréddi. Jeho napomindni doprovaze-
¢ (,,hraj néco jiného", ,pomaleji", nejsem
spokojen, Andy") a dlouhé historky upro-
stted pisni nikdy nepfekrocily dnosny
rdmec a nenarudovaly pfirozeny tok neo-

Vzhledem ke ztraté tradicniho prostoru

,podzimnich radovanek" — divadla Archa —

se vetsSina vystoupeni uskutecnila v klubu Delta,

tedy v jakési B-scéné predchozich ro¢nikd.

Publikum si nicméné cestu na sidlisté Dédina naslo

a troufam si tvrdit, Ze alespori s navstévnosti druhé ptle
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festivalu mohli byt poradatelé spokojeni. F =

bycejné zajimavé hudby. Na heligonku
hrajici (i kdyZz pouze levou rukou)
Thomas publiku nabizel posmutnélé pisné
s tradicnimi lehce bluesovymi ndpévy,
které jeho spoluhraci doprovézeli zpiso-
bem obvyklym jiZ mnohem méné.
Diagramova trubka dokdzala pomoci Cet-
nych efekt vykouzlit iluzi vesnické kutal-
ky, vesmirného Sumu i nablyskaného
orchestru, Moliné svoji podobné ,ovése-
nou" kytaru nechédval znit ve vice vrst-
véch, velice ¢asto na ni také vyluzoval
témeéf nefalSovany zvuk baskytary. Takto
netradi¢ni, neokézaly a tichy doprovod
pak byl skvélym prostorem pro Thomasiv
zastfeny, vyrazové a dynamicky pestry
zpév. Jeho Sepot, halekdn{ a polorecitace
si rovnym dilem bere z komiksovych div-
nost{ Captaina Beefhearta a kabaretné-
beatnické stylizace raného Toma Waitse.
Pro mé osobné vrchol festivalu.

|
Pod hlavickou E-Rax se skryvaji
Holandané Gert Jan Prins a Peter van
Bergen a v Cechdch jiZ dobfe zndmy
hré¢ na analogovy syntezdtor Thomas
Lehn. Trojice vytvaf{ za podpory videa
Petry Dolleman improvizovanou sténu
7ivé elektroniky. Bergen obsluhuje dva
laptopy a dechovy syntezétor (soprdnsaxo-
fon pfipraveny na zidli zfstal lezet
ladem), Prins si pohrévéd s elektronikou
vlastni vyroby a Lehn jiZ tradi¢né osciluje
mezi neorganizovanymi ruchy a rychlymi
béhy po klévesnici, které pfipominaji, Ze
je zdatnym pianistou.

Uprostied hlediSté Delty sedici hudeb-
nici obstarali asi ¢tyficetiminutovou, spiSe
arytmickou, kazdopddné vSak pestrou
zvukovou udélost, které k dplnému zdaru
ptebyvalo jen asi deset minut.

Malou Alternativu jsem tentokrat sledoval
s vétsi pozornosti, nez v lofiském roce,
ocitl jsem se totiZ v poroté. Oproti pfed-
chozim ro¢nikim vystoupilo dvakréit
méné soubort a rozdéleno bylo tfikrat

0 0 e s s sy

méné cen - pouze penézitd Cena Svazu
autori a interpretd. Naopak mnohem vice
bylo ,starych pdk" mezi tc¢inkujicimi.

New Orchestra Of Dreams (NOD) pod
vedenim bubenika Stépdna Smetdcka (ex
nékolik metalovych soubori, Wanastowi
Vjecy atd.) se pfedstavil v obsazen{ a styli-
zaci blizké DG 307 nebo Doméci kapele
(na housle ostatné hral byvaly ¢len DG
307 Pavel Cigének). Pfes dravé recitujict-
ho frontmana a perfektn{ hraéskou tGroven
se viak jednalo o plagidt nevalné podma-
nivosti. Mddnf pouZiti bictho automatu
a sporadickych funky motivk@ navic utlu-
milo i tak ,,decentni" atmosféru.

Bruntél$ti Mimostojici jsou Slapajici roc-
kovou skupinou, jejiz frontman pfesvédci-
vé zvlddd duchdckovsky lezérni zpisob
zpévu. Z hudby Mimostojicich je vidét
touha pfekrocit Zdnrové hranice a nutno
fici, Ze se jim - i kdyZ trochu opatrné -
docela daff. Pochvalu si urc¢ité zaslouzi
Sikovny perkusista a skute¢nost, Ze skupi-
na své pisné zbyte¢né nenatahuje - vSech-
ny jsou pfesné tak dlouhé, jak majf byt.
Problémem Mimostojicich jsou vSak
nedvédovsky ,prosté a odusevnélé" texty.

Dali ze superskupin Malé Alternativy
byly Zétory hrajici tiché a vzduSné pisné
opirajici se o plné kldvesy a zpév
Vladimira Linka (ex MCH Band), kterého
na pédiu mimo jiné dopliiuje saxofonista
Jif{ Jelinek (ex GardZ, Psi vojéci) a bube-
nik Zdenék Konopdsek (ex Dvouletd
fdma). Kombinace melancholického
zpévuy, Jelinkova melodického, lehce baro-
vého saxofonu a nejnutnéj$tho doprovodu
zbyvajici trojice vytvofily zvlastni atmo-
sféru, doplnénou hloubavymi texty. Mdj
osobn{ favorit.

Hi1S I VOICEY 17




18/HIS VOICE

Sledé, Zivé sledé
MCH Band
Mikolas Chadima

Déti desté vedené kytaristou a zpévakem
Petrem Humpdlem se pfedstavily ve Ctve-
fici, pfibyla jim totiZ baskytara. S ni do
kdysi téméf industridlni skupiny vstoupil
i rock’n’rollovy a HC duch. Jedinou pfipo-
minkou star$ich ¢asti byla dvojice perku-
sistd obsluhujicich ptevdZné kovovy mate-
ridl misto klasickych bicich. Hudebné se
vsak ze vSeho nejvic jednalo o rychly big-

stila vitézstvi.
e

Jumo je dvojice okostymovanych recesistl
s kytarou, baskytarou a pozoruhodné
neinven¢né naprogramovanym automatic-
kym bubenfkem. Jejich vystoupeni trvalo
velmi dlouho a nic zvld$tniho se béhem
néj nestalo.

Vecer Ceského industridlu v KaStanu pfi-
nesl pfehlidku viceméné znédmych
a respektovanych jmen. S/M Alexe
Svamberka ve své improvizaci vétSinu
¢asu tdpali, pevnou kostru udrzovala jen
baskytara Miroslava Posejpala, o nejvétsi
chaos se naopak postaral hrd¢ na perkuse.
Mostect! Napalmed pfedvedli svoji obvy-
klou hlukovou sténu, s niz frontmanovi
Radkovi Kopelovi (elektronika, hlas)
poméhala dvojice perkusistd, vytvéfejicich
vétsinou nerytmickou skrumédZz kovovych
zvukl pod pravidelnymi smyckami. Jako
vzdy se jednalo o maximélné intenzivni
vystoupeni (preparované kytara byla zni-
Cena je$té neZ na ni stihlo byt zahréno),
jehoZ jedinou pihou na krése byly
Kopelovy pfili§ casté ,death" vykfiky.
Einleitungszeit s Terezou Georgievovou
z divadla Sangredans jiZ podruhé v Praze
pfedvedli své spole¢né predstaveni
IM.NoAURANOISE1, spojujici noiseovou
hudbu s teatrdlné temnou akrobacil.
Trojici se povedlo vytvofit opravdu silnou
atmosféru, Skoda jen, Ze nespokojenost
s  vyvojem  vystoupeni  zahnala
Georgievovou v plli setu do zakulis{
a pfedstaven{ bylo dohréno bez ni. Jedind
ohnivé koule a ani jeden pfemet.

Opét v Kastanu se pfedstavila dvojice Svy-
carskych elektroniki Teleform vedend
Marcusem Maederem, jehoZ vydavatelstvi
Domizil ziskdvd stdle vétsi uznéni.
Pénové s laptopy vytvéfeli ambientni, bez
rychlych st¥ih@ plynouci a na dlouhych
vysokych ténech postaveny soundtrack
k videu zobrazujicimu zépad slunce nad
krajinou. Z jejich vystoupeni jsem odché-
zel s ptijemnym dojmem nezahlcenosti.

Jedna z hvézd lotiské Alternativy, Stras-
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burskd Ctvefice Zakarya vedend akordeo-
nistou Yvesem Weyhem letos vystoupila
posilena o Pavla Fajta. Volné hrajici
Zakarya, origindlné kombinujici jazz se
zvukovymi sténami zejména v prvni pali
vystoupeni bojovala s Fajtovymi metrono-
mickymi kolovrdtky. Diky nim byl upoza-
dén svébytny bubenik Pascal Gully a trva-
lo docela dlouho, neZ se pomér sil
vyrovnal a kvarteto se mohlo patfi¢né
predvést. Hvézdou byl tentokrét kytarista
Alexandre Wimmer, Gautier Laurent,
ktery misto lofiského kontrabasu pouZival
elektrickou a akustickou baskytaru, spiSe
statoval. Pékny koncert, kvalit lofiského
vsak, z Cé4sti Fajtovou vinou, nedosédhl.

Norsti No Spaghetti Edition s kldvesis-
tou Patem Thomasem a hvézdou ,jiné-
ho zpévu" Philem Mintonem budili
zaslouzenou zvédavost a oceké&véni.
Minton, ktery svym zpévem nezprostted-
kovaval texty, ale v kratkych ttrZcich kvi-
lel, vyddval nejrtiznéj$i hrdelni zvuky
a chréeni, aby obc¢as pfedvedl své melo-
dické kvality, byl rovnocennym partnerem
ostatnich, rovnéZ dttrzkovité hrajicich
hudebnikd, jejichZ jazzovd vychodiska
byla redukovédna na st¥fpky pestrobarevné
smyslu se zde nekonala, spiSe se zddlo, Ze
vSichni ztGcastnén{ kréceji ke stejnému,
jasné viditelnému cili na obzoru.
Rozhodné pffjemné udélost.

KdyZ se pétého prosince Praha naplnila
Mikuldsi, uskute¢nilo se na Delté jubilejni
vystoupeni ke dvaceti letim MCH
Bandu. Mikold$ Chadima se kromé sou-
Casné sestavy obklopil sedmi hosty, ves-
més byvalymi ¢leny skupiny, nebo spolu-
pracovniky (kytaristé Pavel Richter
a Peter Binder, pozounista Vladimir
Dédek, baskytaristé Sldva Simon a Martin
Cerny, bubenik Hynek Schneider, kldve-
sisté Vladimir Helebrant a Vladimir Linek)
a ve dvou setech pfedvedl nad$ené aplau-
dovany prafez Sirokym repertodrem sku-
piny. Po dlouhé dobé bylo moZné slySet
pisné jako Tag um Tag, Biester, Nejlépe
poznd$ pritele a daldf. Vyrazné role
v koSatych aranzich sehrdli zejména oba
kytaristé a pozoun.

Némecti Armchair Traveller o den
pozdéji pfedvedli peclivé komponovanou
a bezchybné zahranou hudbu pro preparo-
vanou kytaru, cello, smy¢cem rozeznivany
plech a jiné industridln{ propriety a podo-
mdacku vyrobené dechové nastroje nejriiz-
néjsich barev zvuku. PfestoZe vystoupeni
misty pifiemné gradovalo a tajemné tichlo,
maém pocit, Ze zdaleka nejzajimavéjsi byly




pravé zminéné instrumenty. O zpestient
se starala slovenskd divka sdpajici se mezi
skladbami na pédium s neustdvajicim
dotazem: ,Je to mozné vyzkdasat?"

V Praze zaloZené irsko-anglicko-kanadské
trio Squall hraje Ceskymi muzikanty
neptili§ frekventovany postrock s kofeny
napfiklad u Sonic Youth, Low ¢i Velvet
Underground. Pomalé zamlZené bloky
stojicf na kytarovych vazbach a hypnotic-
kém rytmu redukované bici soupravy
v ném pfirozené prechdzely v reedovské
vyhrdvky a v ozvény indie kytarovek
konce osmdesétych let. Koktejl nikterak
plvodni, nastésti viak velmi pfesvédcivy.
Méte-li obcas jako jd rockové chuté,
Squall vas nezklamou.

TotéZ by se vlastné dalo fici i 0 zakoncuji-
cf polské pétici Something Like Elvis,
ktef{ s obrovskym nédpfahem michajf hard-
core, kytaru a la Karel Duba, melodiku

Volvox Globator

blizkou UZ jsme doma (i s klenutym
swanekovskym" zpévem) a mnoho dalsi-
ho. Tempo jejich vystoupeni se skladbu od
skladby zvySovalo, pocit samotcelné tvr-
dosti se vSak diky skvélému akordeonu
(sttidanému fender-pianem) nedostavil.
Tah koncertu nepoSramotilo ani to, Ze
polovina zahraného repertodru byly
instrumentdlky. Cit pro neotfelou melodii,
ndpadité aranze, nadhled a vpravdé roc-
k’n’rollové energie - copak to u nds nikdo

neumi? Paradox Trio, -

B Zakarya a Pavel Fajt

Tentokrét zakon¢im suchopdrné: z jedena-
Ctyficeti ucinkujicich jsem jich zde zminil
devatendct, vétSinu proto, Ze mé pfijemné
zaujala. Cast téch ostatnich neni zminéna
kvli pfekryvajicifmu se programu na obou
scéndch - jednd se napfiklad o skvéle pfijaté
polské Kormorany, na néz jsem od ocitych
svédkd slysel samou chvélu. TakZe mam
dojem, Ze se jubilejni ro¢nik Alternativy
opét vydafil, pfestoZe se plakaty servirova-
né menu mohlo zddt méné atraktivni, neZ
nabidka predchozich ro¢nika. B

Zdenek K. Slaby, Petr Slahy: Svét jiné hudby

Priihledy do hudby alternativni, avantgardni, improvizované, nové, opozicni, progresivni,
experimentalni, postmoderni, aktudlni, free, klezmeru atd.

Zajima vas tajemstvi soudobé hudby? Jeji mnohdy neocekavané dobrodruiné vyboje, sméfu-
jici do XXI. stoleti? Jestlize ano, pak je pravé vam urcena prvni encyklopedie svého druhu
Svét jiné hudby - prihledy do hudby alternativni, avantgardni, improvizované, novatorské,
opozicni, progesivni, postmoderni, klezmeru, free, noise atd. atd., dilo autordi Zdeiika

K. Slabého (Svét jiné hudby na Ceském rozhlase 3 - Vitava) a Petra Slabého (ex-televizni
Sedesdtka).

Najdete tu ctivé napsané medailony o hudebnicich od Muhala Richarda Abramse po Johna
Zorna, od Daevida Allena po Roberta Wyatta, od MikoldSe Chadimy po Pavla Richtera, skupin
od Art Bears po Zubi Zuva, od Amalgamu po Zuby nehty — s bohatou diskografii a bibliografii.
Je to jedind publikace svého druhu, soustfedujici se na vyhoje mezi rockem, jazzem,

komorni hudbou, industridlem a podobné, v niZ najdete i profily nejdilezitéjSich domdcich
a zahranicnich labelii (Cuneiform, Knitting Factory, Grob, Pogus, For 4 Ears, Sublingual etc.).

Kniha vychdzi v nakladatelstvi Volvox Globator, ma 976 stran, obsahuje fotografie vybranych skupin &i interpretii, booklety nékterjch alb, diskografie,
odkazy na €lanky v tisku, ohsahly jmenny rejstiik apod.
Cena publikace je 999 K&, pro tenafe HIS VOICE ji vSak nyni nabizime se slevou 10%, tj. za 899 K&!
Knihu miiZete objedndvat bud’ prostfednictvim internetového knihkupectvi www.volvox.cz (v takovém pFipadé dostanete slevu automaticky), mailem
na adrese volvox@volvox.cz, aneho telefonicky na 224 238 187.
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PBAZSKY IND

Kdyz jsem se dozvedél,

Ze se osmy rocénik :

Prazského industridlniho festi- :
valu uskuteéni v turistickém, :
prepestrymi logy polepeném :
Rock Café, :

kde maji kelimky skute¢né :

na vSechno, nedalo mi to, :
abych neutrousil nékolik iro- :
nickych poznéamek. :

Cestu do centra Prahy

si v8ak naslo vice divaka, :

nez v lonském roce na Jizni :
mésto, a pravé diky nim :
vznikla atmosféra, :

Vv niz bylo snadné zapomenout :
na ,ideovou nevhodnost" :
salu. :
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ISTRIALNI

Celou dvoudenn{ pfehlidku po nékolika
zméndch pldnu zahéjila prazskd dvojice
Zygote jeden z Cetnych projektt
Vladimira  Hirsche (rovnéZz  Skrol,
Aghiatrias). Hirschiiv skladatelsky rukopis
je syntézou pomalych temp, pochmurné
melodiky poucené romantickymi skladate-
li a kyce, ktery s sebou pfindsi touha po
orchestrdlni plnosti za pomoci syntezato-
ri. V Zygote Hirsch kroti své obcasné
obZerstvi plné dramatickych zmén a pra-
cuje s naladotvornymi meditativné ladé-
nymi ostindty, nad nimiZ se étericky vzna-
§{ zpév Martiny Sanollové (rovnéz Skrol,
Violenta Projekta), kterd svym kostymem
a praci s ohném obstardvd taktéz vizudlni
stranku ptedstaveni. Lep${ vystoupeni
jakéhokoli z Hirschovych projektd jsem
dosud nevidél.

Divadelni skupina Sangredans se,
narozdil od vystoupeni na Alternativé,
pfedstavila bez Zivého doprovodu skupiny
Einleitungszeit a odehrédla pfedstaveni,
které mnohem vice akcentovalo pivodn{
divadelni vychodiska Terezy Georgievové
a spol. Nejednalo se totiZ o syntézu osa-
mélého tance a koncertu, ale o svébytny
jevistni dtvar s téméf hmatatelnou atmo-
sférou, k niZ nemalou meérou pfispélo
vétsi mnozZstvi rekvizit a nazelenalé pfitmi

T
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reflektor®, odhalujicf pouze siluety akté-
rek. AC mém Sangredans i Einleitungszeit
velmi rdd, domnivam se, Ze zvlast jim to
sludf vice.

Némeckou dvojici Rectal Surgery kdosi
v zdkulis oznacil za noise-punk a nenf
dtvod nesouhlasit. Jednoduché rytmy vét-
$inou nebezpecné blizké electronic body
music, zkresleny hlas tancictho frontmana
(oblas se =zddlo, Ze md tuze rad
Whitehouse), nékolik takt samplovaného
marse a téméf Zddné vyboceni z pravidel-
ného beatu. Skute¢né, v hudbé Rectal
Surgery Ize nalézt vétSinu postindustridl-
nich kli$é, kterd nemdm réd. O to vice
jsem byl pfekvapen zjiSténim, Ze jsem se
pti jejich koncertu ani chvili nenudil.
Pédiové show a délka trackt byly konci-
povéany pfesné tak, aby se stdle néco délo,
coz vstiicné publikum hlasité ocefiovalo.

Belgict! Hybryds se predstavili bez své
Zenské poloviny, na pédiu tudiz zGstal
osamély muZ a nékolik elektronickych
instrumentd, s jejichZ pomoci proplul od
ambientftho dvodu pfes taneéni rytmy aZ
k mohutnému vrcholu z hypnotickych,
kovové znéjicich smycek. Jak by asi znéla
Uplnd sestava Hybryds? Véfim, Ze jeSté
jednou tak dobfe.




Druhy festivalovy den odstartovala
svym prvnim vystoupenim Ctvefice
Legenda materidlu, jakysi vedlejsi projekt
skupiny Déti desté, jejiz zpévak a kytaris-
ta Petr Humpél znovu zatouZil po dfev-
nim industridlnim zvuku prémyslového
odpadu. Ve sloZeni kytara, dvoje perkuse
a kldvesy pfedvedla Legenda materidlu
energickou improvizaci s nékolika pevné
danymi motivy. Po pocite¢nim sehrévani
se skupina proménila v rytmicky motor
s agresivnimi plochami kldves a hlukem
vazbici, kovovou pali¢kou rozeznivané
kytary. Zdé se, Ze prazskd industridlni
scéna mé novy objev.

S/M, jejichZ vystoupeni na Alternativé
hodnotim na jiném misté, se tentokrdte
predstavili pouze ve dvojici, v niZ zvuko-
vého manipuldtora Alexe Svamberka dopl-
nila zpévacka Silvia Hromdadkova, stylizo-
vand do podoby vampa a la film noir.
Oproti rozpacitému vystoupeni pfed
dvéma tydny ptasobili S/M mnohem
sehranéji, v redlném case vytvéfené smyc-
ky hlasd, elektroniky a kovovych tderd
na barel mnohem lépe drZely pohromadé
a daly vzniknout, piisobivé napjaté atmo-
sféfe, jiz obcas rusily jen Svamberkovy
teatrdlni vykiiky v némeckém jazyce.

Asi pro vétSinu publika, mé nevyjimaje,
byl vrcholem celého festivalu blok
n_mecké trojice Inade, jejiZz hvézda, jak se
zdd, nezadrzitelné stoupd. Skupina produ-
kuje liné tekouci ambient mimofddné piné-
ho, hladivého a barevného zvuku. Pomalé
rytmy vétSinou nestoji na beatech, ale na
postupné se zesilujicich zvukovych vinach,
zpestfenych pouZzitim jakéhosi mné zahad-
ného dechového néstroje. Obcasny
zpév v némciné Cerpd z gotickych vlivd,
neptsobi vSak ani v nejmensim KkliSovité.
Plynulé stfiddn{ jednotlivych segmentli
svédci o do detailu promyS$lené koncepci
pddiové prezentace, v Rock Café navic
skvéle umocnéné kvadrofonnim zvukem.
Uz ted se t€$im na dalsf vystoupent.

Zavér festivalu patfil Richardu
Schneiderovi a jeho v této dobé one-man
projektu Schloss Tegal. Od vystopuen{ na
lofiském  Industridlnim festivalu se
Americ¢an Schneider stihl pfestéhovat do
Prahy, vyzbrojit laptopem a v¢lenit jeho
specifika do své hudby, kterd se ¢im dal
vice vzdaluje noiseovym kofentm.
V Rock Café odeznélo v podstaté ambient-
nf pdsmo sloZené z volné se prevalujicich
ruchtt podmalovanych elektronickym jab-
le¢nym prachem. Zpocétku tichy koncert
postupné gradoval a doSlo pti ném samo-
zfejmé i na dvé z pozndvacich znameni
Schloss Tegal - dtrzky hlasd a pipdni
Morseovy abecedy. Po vystoupen{ mi
Richard Schneider sdélil, Ze soucasny
zvuk jeho projektu je do znatné miry
urcen prazskym geniem loci. Je-li tomu
tak, at se mu u nés dlouho 1ibi. B

-

Orchestr Agon se rok po spoluprdci s
Filipem Topolem pustil opét do rockovych
krajin a spojil se k tomu s legendou Ceské-
ho undergroundu The Plastic People of the
Universe. Stejné jako v pfedchozim pifpadé
je inspiratorem divadlo Archa. Plodem spo-
luprace se stal scénicky koncert Aj obesSel
jd poli pét, v némz zaznély skladby na
texty Ladislava Klimy. Role aranZéra se ten-
tokrat ujal Michal Nejtek, rezisérem byl
ArnoSt Goldflam. Podle vysledku se vSak
1ze domnivat, Ze jeho vklad byl spiSe v cel-
kové koncepci a zbytek byl ponechdn na
hravosti a exhibicionismu hudebnik@. Dé;j -
pokud Ize o néjakém vibec mluvit — kopi-
roval pribéh koncertu z roku 1979, na
némz byly tytéZz skladby uvedeny. Stejné
jako tehdy zahdjil [van M. Jirous pfedstave-
ni citdtem z Klimova Ceského roménu a
stejné jako tehdy se hudebnici nejprve
rozehrali veselym dechovkovym pocho-
dem. Jedinym scénickym prvkem byly véze
7 pivnich pfepravek, dva televizory a stll u
kterého hudebnici popfjeli a bavili se,
zatimco se publikum doZadovalo zacdtku.
Prvni regulérni kus, /sem absolutni vile,
zaplavil posluchace masou zvuku, diky
které bylo zcela lhostejné, jak jej Nejtek
upravil. Kapela hrala, jako by se na pddiu
netisnilo dalSich patnact lidf, rozliSitelna od
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MATEJ KRATOCHVIL

groun

15. 12. Klub Roxy, Praha

ostatnfho hluku byla jen rytmika a zpév.
Ponékud nadbytecny tu byl také dirigent.
Po skonceni se polovina PPU odebrala zpét
ke stolu s pivem a Agon s plastikovskou ryt-
mickou sekci zahrdli instrumentalni verzi
Slavnd Nemesis. A¢ byla také poznamend-
na Spatnym zvukem, ukdzala, Ze Nejtek si
dal na aranzovani zélezet a podafilo se mu
uchovat pfizracnou atmosféru skladby. Co
ubylo na piivodnf syrové energii, nahradilo
zajimavejsi vygradovani. Dvacetiminutova
kompozice Jak bude po smrti spojila sily
obou téles viceméné rovnocenné a skoncila
symfonicky pompézné, coz vyprodany klub
uvedlo v nadSeni. Zévérem opét trochu
dechovky a muzikanti znovu zasedli k
pivu. Publikum se vSak nechtélo nechat
odbyt a doZadovalo se pfidavku. Tim se
staly Magické noci, v nichZ dostali prostor
k sdlovéani clenové obou téles. Pridavku
vyuzil k poskakovani i Petr Kofron, jehoz
exhibice byly bohuzel spiSe trapné nez vtip-
né.

TéZko hodnotit kvalitu pfedvedeného spo-
jen, byl-li vysledek tak silné ovlivnén Spat-
nym zvukem. V akusticky Citelnéjsich mis-
tech se zddlo, Ze obé poloviny pddia
nachdzeji zajimavy spolecny jazyk. V ostat-
nich mél bighit navrch, coZz koneckonct
nikomu nemuselo vadit. |

Petr Kabes
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Petr Matuszek

Jaqueline Bobak

MATEJ KRATOCHVIL | Pivodnim zémérem bylo vytvofit tfi opery na
: shodny ndmét — povidku A. P. Cechova

i Doktor. I[vo Medek si pro svou operu Vra¢

TRI

U S PO R N E nemocné dité (Tomas Krejci), matka (Markéta

OPERY se v pribéhu déje dovidd, Ze je sdm otcem
. . - : ditéte. Jako Ctvrtd postava se objevuje tanec-
Zatimco velke operni domy : nik, jehoz bloudéni po scéné viak pisobf
stale omilaji zavedeny reperto- SRl e
. v x v ) ¢ béhu o umirajfcim ditéti vnasi prvky bizarni-

ar, do neh,o_z Souc_:,asnvehvo . ho humoru jz]iko tfeba v okarr?iiku, kdy ze
autora pusti jen vyjimecne, | zakryté détské postylky vyleze dospély zpé-
vyvoj si jde svymi vlastnimi | Rl sl h
. x v i tiné Zda 0 st bijict ,,¢es cent rusti-
(,:eStaml' Jednu z Eec,;h mog- nyetaké zézlérny neb%ffo }’asenlg,ypfedpoklédém
nych cest bylo mozne spatfit : vk, e zpévak jako je Matuszek je schopen i
9. prosince v prostoru NOD - :

Y 4ot ¥ ¢ bort Ars Incognita, Marijan a DAMA DAMA
soucasti klubu Roxy' Behem . shrnuje typické postupy poslednich padesati

jednoho vecera zde zaznély tfi i let a podtrhuje spad déje, jen nékolikrédt se
opery. Dveé Ceske, jedna ame- . s .
C - 4 4o xe o Vyznamnou roli majf elektronicky zpracované

. ricka, dve na r"‘!SkY, .nam_etv’_ i zdznamy rznych hlasd, které vSe posouvajf
jedna na rakousky. VSichni tfi ¢ do polohy surrealistického snu.
autori se shodne uskrovnili jak :

; . ; ¢ zvolil i americky skladatel Martin Herman. V.
Vvdek;‘?_tak V rllal’OCIC!’] na i nékterych ohledech prozrazuje jeho dilo nej-
pocet ucinkujicich, scénu i : znatelngji touhu , byt jako opravdova opera’.

kostymy_ Kazda z oper se tak : Zpévdci (Jacqueline Bobak: matka, Paul

& i v+ Berkholds: doktor, Katti Prescott-Terray: syn)
vesla do dvaceti minut a tri : hrajf v historickych kostymech a jejich zpa-

zpévakd. :

.

vzal z predlohy jen hrubou kostru a osoby:

Dvotdkovd) a doktor (Petr Matuszek), ktery

dosti samotcelné. Medek do tragického pff-

vak. Text je (s vyjimkou zavéru) zpfvan v rus-

lepst vyslovnosti. Hudba v podant ¢lent sou-

zastavi a pohrava si s utrzkem textu.

Stejny namét si pro svou opru The Doctor

Paul Berkholds

 Tomas Krejei

herecké akce a vetsi koncentraci na zpev.

Netradi¢ni je tentokrdt instrumentace.
VSechny party se linou — ¢dstecné Zive hrany,
¢asteCné naprogramovany — ze syntezatoru
(verze pro tradi¢ni néstroje vSak tidajné exis-
tuje). Prave syntetické zvuky, malo kontrast-
ni, jsou hlavnim kamenem trazu. Navic
hudba plyne v nepreruSeném proudu a stojt
na stdle stejné pochodujici basové lince. V
textu programu autor svoji hudbu charakteri-
ZUje jako post-minimalistickou, coZ znamend,
Ze rad opakuje motivy, ale ne tak banalné
jako Philip Glass. Herman své dilo pojal nej-
serioznéji, coz se v sousedstvi oper obou jeho
Ceskych kolegli obrétilo ponékud v jeho
neprospech.

Miroslav Pudlak mél piijit s tfetim podd-
nim Cechovovy povidky. Nakonec se vSak
rozhodl pro povidku H. C. Artmanna Ve
stinu klobasy. Aktéry incidentu mezi prodava-
¢em péarkl a jeho dvema zdkazniky se stalo
znovu trio Matuszek, Dvofdkova, Krejci,
ktef{ se jeSté vyraznéji nez v prvnim kuse
ukdzali jako vynikajici herci. Nejvice prostoru
meél Matuszek, kterému role videriského hej-
ska zjevné sedla. Hudbu skladatel napsal pro
seskupeni Why Not Patterns, v némz sdm
hraje. Tento ansdmbl se pohybuje na raznych
prisecicich jazzu, rocku a soudobé vazné
hudby a v této oblasti se zrodila i hudba
opery, ze vsech tff dél nejosobitéjsi. Literarn{
humor Artmanntv se odrdZi v hudebni sloz-
ce, kterd tu ucedf ndzvuk starych tanciren, tu
nechd zpévéka opakovat banalni frazi jako
zaseknutou desku. VSichni hudebnici byli
také vyuZiti jako kompars. Pointu pffbéhu
kazi jen mald nedotazenost. V kritickém oka-
mziku mé parkaf zasdhnout panovo sako
hot¢icl. Snad bylo tGcinkujicim lito odévu, ale
zGstalo jen u naznaku.

Zanr komorni opery prinasi fadu vyhod.
Kromé mensi naroc¢nosti na realizaci to je i
fakt, Ze béhem dvaceti minut je nebezpeci
znudéni posluchace podstatné mensi nez
u celovecerntho opusu. Otlucené zdi
klubu Roxy nejsou zrovna typickou
operni scénou, pokud vSak budou cas-
téji hostit podobné akce, mohou
dustojnym sloupim Nérodniho ¢i

Stavovského tvofit uzite¢nou proti-
?  vahu. |
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OPERA

. JOZEF CSERES:

HUDOBNE SIMULAKRA

Hudobné centrum, Bratislava

DVA POHLEDY...

Slovo ,,opera" md v sobé cosi magického. Zejména mladf skladate-
1é tomuto vaben{ nedokéZou odolat. V poslednim ¢ase se s novymi
opernimi pokusy pt¥imo roztrhl pytel. Po dlouhé dobé se také obje-
vila nové operni tvorba dokonce i u studentG JAMU: Markéta
Dvorédkové (v kompozici Zacka LeoSe Faltuse) napsala opern{ jed-
noaktovku s nazvem Ziraff opera podle bésnické piedlohy
Jacquese Préverta (Pohddky pro nehodné déti). Je to pokus mla-
distvy a v mnoha ohledech jesté nedozrély, ale nutno ¥ci, Ze zdafi-
ly. Autorka se obratné vyhnula dskalim nevérohodnosti zpévu v
dramatické situaci a zvolila poeticky text, ktery rozsifila opakové-
nim fragmentd a spojila s hudbou, jeZ se sice pohybuje v pomérné
konvencnich kolejich, vyznacenych uz Miloslavem I[$tvanem a
LeoSem Faltusem, ale vytvai{ pffjemnou, svéZe naivistickou atmo-
sféru dilka.

Lvi podil na dspésnosti inscenace md ovsem jeji scénické |
ztvdrnéni: rezisérka Magdalena Krckova prokdzala citlivost, s
jakou se pfi soudobych realizacich oper prakticky nesetkdvime,
a podafilo se ji skloubit vSechny slozky pfedstaveni do jednolité-
ho, poetického celku. Pivabné kostymy (Renata Sldmkovd) a |
népaditd ,,mékce vystland" scéna (Radomir Otypka) i rozko$né -
stylizovany jevistni pohyb (hereckd spoluprdce Marie Mrdzkova,
pohybové spoluprdce Markéta Houdkova) ptsobi dojmem fanta-
zie nemocného dévcdtka, jemuZ ve snu obZivly postavy z oblibe-
né knizky ...

Vidél jsem pouze posledni piedstaveni této jen dvakrét repri-
zované operky, a je mi trochu lito, Ze takto zdafilé inscenace
nezGstdva v repertodru déle. Zaslouzila by si to. s :

JAROSLAV STASTNY

Neni mnoho autord, ktef{ by byli schopni a ochotni hloubgji ref-
lektovat soucasnou hudbu a tim spiSe t&sf titul, ktery vydali nasi
slovensti prdtelé. Jazykové bariéra snad stdle nenf tak velkd, aby
brénila pochopeni, ackoliv se v tomto pfipadé jednd o text kompli-
kovany.

Jozef Cseres je estetik a filozof umén{ a hudba nenf jeho jedi-
dlnf. Diky tomu je schopen se na hudebnf problémy divat s nad-
hledem a zafazovat je do zajimavych souvislostf. Kniha je
Clenéna podle kli¢ovych problémt. Je tu téma hudba a pamét,
hudba a pismo, hudba a télo, hudba a prostfedi... U kazdé kapi-
toly ukazuje Cseres, jak se ktery vztah vyvijel v poslednich dese-
tiletich, a uvédi k tomu piiklady casto velice nesourodych umeé-
leckych osobnosti. V mnoha pffpadech jde o hudbu na samém
.~ okraji okrajovych Zdnr — tedy hudbu, kterou vétSina ¢tendfa
. bude jen téZko znét z vlastni posluchacské zkuSenosti. Tento
. problém je Cstecné vyvéZen seznamem souvisejicich nahrdvek
na konci kapitoly, podle néjz si mohou zédjemci své diskografie
doplnit.

Knihu 1ze chépat nejen jako filozofickou studii, ale také jako
- privodce avantgardou druhé poloviny dvacétého stoleti. To hlavné
diky mnoZstvi faktografickych tdajd k jednotlivym osobnostem
vCetné zminénych seznamd nahrdvek. Cenné jsou také dikladné
popisy nékterych vyznamnych dél. Takto jsou napffklad rozebrany
opery Roberta Ashleyho Perfect Lives nebo Arnolda Dreyblatta
Who’s Who In Central and Eastern Europe 1933.

V knize jsou nadhozeny nékteré otdzky, které jsou dnes Casto
probirdny Sirokou hudebni vefejnosti. Jednozna¢né odpovédi
Cseres nenabizi, misto toho podévé pfehled vyvoje problému. Je
to napfiklad kapitola o autorstvi, kde jsou shrnuty vyznamné
~ Utoky na instituci autora hudebnf skladby, které se ve dvacdtém
~ stoletf udély — od Johna Cage a jeho Europer po Johna Oswalda,
~ ktery upravuje nahrévky popovych hvézd.

. Hlavnim kladem Cseresova pifstupu je fakt, Ze hudbu nechape

vvvvvv

Chystém se pochvélit posledni BuSenf na Zeleznou oponu ve
Stavovském divadle, pfesné feceno jeho hlavni ¢ast, premiéru
opery Markéty Dvofakové Ziraff opera v rezii Magdaleny Krékové,
ve vytvarném feSen{ Renaty Sldmkové a Radomira Otypky
a v podéni studentd JAMU. Pévci vézi ve fantasknich kostymech
vyraznych barev, vse, véetné hraci plochy je vyvedeno (jakoby?)
v plysi. Zpivajl se Prévertovy verSe, rozloZené na soucastky, jez
jsou mnohokrdt opakovdny a hravé preskupovany. Komorni
orchestr zabird levou tfetinu jevisté, plus minus neoklasickd hudba
je vyrazné ozvlastnéna rozmanitymi bicimi, jeZ spoluhraji s bez-
mala kazdym ténem. Jednoduchd fabule nedramatického textu,
diky $tastné souhfe vyrazného reZijniho a vytvarného feseni s pre-
cizné nastudovanou hudbou, se tspésné klene Casem rozlehlejsi
jednoaktovky, a¢ Prévertovi nezabrala ani jednu strénku. Obvyklé
operni trable byly chytfe pfedem eliminovany: operni pohybovd
a gestickd klisé neprojdou skrz batlaté kostymy, obvyklou nesrozu-
mitelnost textu hati ¢etnd opakovédni. Nenahrdvat (!) — jde
0 bytostné divadeln{ tvar. MARTN SMOLKA

které hudbu pojf s realitou, z niZ vznikd a kterou odrazi. Tento
- zplisob uvaZovani by mél byt inspiraci pro kohokoliv, kdo chce
dnes o hudbé véznéji pfemyslet. Snad jedind pasaz, kterd si zaslou-
Z{ kritiku se nachdz{ v pfedmluvé. Autor zde tvrdi, Ze ,,...znechu-
. teny neuteSenym stavom, uvaZujem dalej sa sicasnému umeniu
- nevenovat." A Ze kniha by mohla byt jakymsi shrnutim pfed
odchodem. To by byla velkd $koda, protoze lid{, kteff o hudbé uva-
Zujf a jsou schopni se o své vahy takto podélit, je a bude vZdy
nedostatek. s ;
MATEJ KRATOCHVIL
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SETKAVANI
NOVE HUDBY +
A MEZINARODNI
KONFERENCE
MUSICA NOVA 5.

7 koncertq,

5 oper,

rada prednasek a seminard,
5 zahranicnich prispévk(

z peti zemi

na konferenci Musica Nova V,
hosté — skladatelé a interpreti
— z USA (nejpocetnéjsi),
Francie, Portugalska,
Némecka, Rakouska

i Ukrajiny

— takova je bilance
dalsiho ro¢niku v Brne
konaného festivalu
"Setkavani nové hudby +"
ve dnech

24.11. az 8. 12. 2002.

-
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Leto3n{ roénik festivalu byl neobycejné pest-
1y, neomezil se jen na koncertni produkce,
ale zasdhl i do oblasti multimédii. Program
patfil z¢4sti zahrani¢nim hostlm (recitdl pia-
nistky Vicki Ray, klarinetisty Jean-Marca
Foltze, vystoupeni portugalského Misso
ensemble Lisabon), z ¢asti doméci produkci
(koncerty soubord Mondschein Ensemble,
Dama Dama, Ars Incognita, koncert ze skla-
deb studentt JAMU, provedeni dvou stu-
dentskych oper) a v pifpadé Cesko-americké-
ho opernftho projektu dokonce obéma
z(¢astnénym strandm.

Vsechny koncerty i vystoupeni nabidly
poslucha¢m Sirokou paletu moznosti, pohle-
dd, pfistupd a cest, jimiZ se ubird soucasna
hudba u nés i v zahrani¢{ ve zvukové barev-
ném rozpéti od virtuéznich exhibici sélového
néstroje ptes hudebni divadlo, live elektronic
az k vystoupen{ mnohaclennych soubord
a predvedenim nékolika komornich oper.

Festival zahdjil v nedéli 24. 11. prazsky
MokEns, ktery piedstavil skladby soucasnych
autor zemi vychodni Evropy. Z litevskych
autor@ to byli Bronius Kutavicius,
Nomeda Valandiiité a Rytis MaZulis,
Estonsko zastupoval Erkki-Sven Tiiiir svou
skladbou Architectonics II pro Klarinet, vio-
loncello a klavir v poddn{ Kamila DoleZala,
Milady StraSilové a HanuSe Bartoné, z Ruska
pfijel na provedeni své Krajiny ubihajici
v nekonecno Jurij Kasparov a koncert byl

zakonCen Henrykem Mikolajem
Goéreckym a jeho 7Trombdnovym koncertem
op. 28.

Uterni vecer 26. 11. v séle divadla Husa
na provazku patfil hudebné-divadelnimu
vystoupeni Stfedoevropského souboru bicich
néstrojt DAMA DAMA. Sedm naprosto roz-
dilnych skladeb naprosto rozdilnych autor
(A. Parsch — Magické krajiny, D. Dlouhy —
Turbulence, A. Kubicek — Flexibilni indife-
rent, V. Zouhar — Petite siréne, 1. Medek —
Tamtamania, K. Simandl — Kvartet pro kia-
vir a A. Pinos — Music of Good Hope or
Stormy Music) dokézali "Damdci" skloubit
v presvédCivy celek s tajemnou atmosférou
(pro né tak typickou) Jedinou skladbou poné-
kud vybocujici z fady a navozujicf ismév na
tvafi obecenstva byl Flexibilni indiferent
Adama Kubika — "virtu6zn{ sélistickd exhibi-
ce prakticky vSech moZnosti, jak rozeznit
vlastnf télo, podlahu, notovy pult..."(slovo
Z programu) v poddni samotného autora.

Studio soudobé hudby pfipravilo pro festi-
val dva koncerty — jeden k Zivotnim jubilefm
LeoSe Faltuse a Zdetika Zouhara — skladate-
1am, kteff jiZ ddvno nasli svou cestu a osobity
tvlrc pfistup — a druhy, dévajici naopak pif-
leZitost skladatelim mladym, zalinajicim
a hledajicim — studentim JAMU v Brné.

Ctvrtek 28. 11. patfil jubilantim — kazdé-
mu jedna polovina se zavére¢nym pifdavkem
minimalistické skladby Vita Zouhara Duny
pro 2 marimby. Kromé této skladby, kterd na
sebe strhla jednoznacné nejvice pozornosti,
jevila se vyraznéji a zajimavéji prvni polovina
koncertu se skladbami LeoSe Faltuse, at uz
to byla jeho novinka z . 2001 // guoco terzo

pro basklarinet, 8 néstrojli a bici v presvédci-
vém podan{ Vita Spilky a Ars Incognita pod
vedenim Emila Skotéka, ¢i jeho nostalgicky
ladény 2. smyccovy kvartet z r. 1977
v novém prepracovan{ (hrdlo Moravské
kvarteto) nebo i vefejnosti jiz dobfe zndma
a na CD vydané 5. sondta pro klavir z r.
1992 v poddn{ autorova "dvorniho" interpre-
ta Petra Haly.

Koncert ze skladeb student JAMU 3. 12.
prekvapil jednak svou neobvykle pestrou dra-
maturgif a potem zucastnénych interpretd
(27) vCetné ti{ dirigentd, ale hlavné necekané
vysokou latkou nastavenou hned prvni sklad-
bou. Ta malinko zakolisala jen v posledni
skladbé Comment dire Vojtécha Dlaska na
text S. Becketta "zésluhou" zpévika Petra
Vesldra. Avsak zpét na zacCitek. Uvodni
Invence pro s6lovy trombon Jany
DoleZelové v podani J. Kadlece byla nesmir-
né vynalézavou technickou studif vycerpdva-
jic téméf vSechny moZnosti a zpdsoby hry na
rizné Casti néstroje. Po postbarokné postmo-
derni ornamentdlni cembalové Silené V.
Dlaska nésledovaly dvé klidné véty Pisné
pro hudbu pro 2 violy, 2 hlasy a bici sloven-
ského skladatele Mateje Hadsze, ktery si je
i sdm dirigoval. PfestoZe nezaznéla pvodné
plédnovand tfet{ — Zivéjsi véta, pusobila sklad-
ba ucelené, pifjemné, kontemplativné — snad
i zsluhou tibetskych mis v zévéru. Komorni
kantdta na sumersky text Gudeani
GiSbatukam Edgara Mojdla nés zanesla na
blizky vychod o nékolik stoleti zpatky k pri-
mitivnim néstrojim, nékolika pentatonickym
faddm a melismatickym zpéviim. V obdivu-
hodném podani kvarteta dobrovolnikd —
nezpévakl (vcetné autora) a souboru Ars
incognita pod taktovkou Pavla Snajdra jsme
méli moZnost ocitnout se na chvili (asi na 25
minut) ve zcela jiném svété. Do elektronic-
kych krajin nds zavedl Jan Kavan skladbou
Diffusion pro violoncello, na néZ sdm hrél,
a elektroniku. Modré nasvicen{ podtrhovalo
tajuplnou atmosféru a vrhalo na sténu zvétse-
ny stin cellisty.

Koncert studentt odstartoval $iitiru kon-
certl a semindf, jdoucich bezprostfedné za
sebou kaZdy den, mezi nimiZ nebylo odde-
chu.

Vicki Ray — americkd klaviristka, vedouct
klavirntho oddéleni na California Institut of
the Arts v Los Angeles se predstavila se svym
programem ve stfedu 4. 12. Po tivodn{ svéto-
vé premiéte dvouvété skladby Erica
Chasalowa (1955) Due(Cintajmani pro kla-
vir a elektroniku vystf{dali Vicki Ray sopra-
nistka Jacqueline Bobak a barytonista Paul
Berkolds, ptsobici na stejném institutu,
a zazpivali dvouvétou skladbu M. Bobaka
Vocablement. Prvni véta, zaloZend na jedno-
duchém opakujicim se principu pfebirdni
a zesilovan{ ténd, nedala zpévakim tolik pro-
storu pro demonstraci jejich hlasového umeéni
jako véta druhd, Zivéjsi a s vétsi dynamickou
Skélou. Opravdovym bonbdénkem byla velmi
rannd skladba Mortona Feldmana Nature
Pieces. Kazdd z péti vét méla sviij népad,
vlastn{ charakter a zévére¢nou pointu. Po
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dal$im péveckém vstupu — tentokrdt sklada-
tele a zérovet interpreta Marca Lowenstei-
na a jeho Two Sacred Songs ptipominajici
jak sélovym partem tak klavirn{ sazbou
romantickou pistiovou literaturu (Schuberta,
Schumanna a misty Schonberga) zakoncila
Vicki Ray svijj recitdl virtu6zni skladbou mla-
dého Jihoafricana Shauna Naidoo (1962).
V ni mohli posluchaci ocenit nejen technic-
kou vytifbenost hracky ¢i obrovské mnoZstvi
barev dosahujici riznymi druhy dhozu, ale
také nezvykle propracovanou pedalizaci,
umoziujici nejriznéjsl efekty s pfeznivinim
tond.

Hré¢ na viechny druhy klarinetd, byvaly
¢len Ensemble Intercontemporain, Francouz
Jean-Marc Foltz zaujal a navnadil vechny
pfitomné jiZ na svych pfednaskéch a semind-
fich pro skladatele a klarinetisty na JAMU,
pfipravené s némeckou preciznosti a disled-
nosti a interpretované s francouzskym nad-
hledem a nonSalanci. Absolutn{ pfipravenost
v podobé 50-ti stran notovych pifkladd spolu
se zvukovymi ukdzkami z CD a poté i Zivim
provedenim interpreta fascinovala posluchace
neméné nez sama skute¢nost, kolik zvukové-
ho a barevného bohatstvi Ize z néstroje zva-
ného klarinet vyloudit. Vederni koncert Jean-
Marca Foltze, ktery se konal ve ¢tvrtek 5. 12.
v aule JAMU, v3ak jesté pred¢il veskerd oce-
kévéni. Program byl tvofen vyhradné sklad-
bami francouzskych a italskych skladatel
druhé poloviny 20. stoleti s vyjimkou jedno-
ho autora z vychodu. Pierre Boulez, s nimZ
Foltz osobné spolupracoval, byl zastoupen
dvéma skladbami (Domaines pro B klarinet
a Domaines pro basklarinet), Pascal Dusapin
skladbou /fpro B klarinet. V Ceské premiéte
zaznély skladby pro basklarinet -
Easy/ Uneasy Denise Levaillanta a Mémoire
pour Dolphy Etienna Rolina. Dalsf skladby jiz
patfily B Klarinetu, at uZ to byl Lied Luciana
Beria, Clair Franca Donatoniho ¢i Involutive
Paula Mefana. Exkurz{ do cizich kraji byl
vietnamsky skladatel Tiet Ton That a jeho
skladba Bao La.

Patek 6. 12. patfil od 10.00 do 17.00
Mezindrodni konferenci Musica Nova V na
téma Soucasné hudebnf tendence a jejich his-
torické a teoretické kofeny, konané na
JAMU. Konferenci zahdjil Jaroslav Stastny
jako skladatel, teoretik a organizator podilejic
se na jeji pfipravé Gvodni tivahou nazvanou
"Zména hudebnfho paradigmatu a jeji odraz
na moravském venkové aneb The Age of
Changes: "New Music" as Folk Music of the
Future?" Pokracoval némecky teoretik Detlef
Gojowy kratkou exkurzi do Zivota a viz{ skla-
datele Josepha Schillingera (1895-1943)
a dopolednf blok zakon¢il ukrajinsky sklada-
tel Ivan Nebesnyj, ktery, podobné jako na
semindfi pro studenty skladby, piedstavil
i zde nékolik soudobych ukrajinskych sklada-
teld. Odpoledne vystoupil se svym praxi pod-
loZenym pfispévkem nazvanym Tvorba speci-
dlnich hudebnich néstroji — vytvarnych
objektl a nékteré moznosti jejich kompozi¢-
niho vyuZitf sém jejich tvirce a realizétor,
skladatel Dan Dlouhy, po ném nésledoval

Jean-Marc Foltz s tématem "Komponieren,
Interpretieren, Improvisieren... Welche Dia-
lektik heute" a poté host z Rakouska, vedouci
Institutu fiir Elektronische Musik v Grazu
a skladatel elektroakustické hudby Josef
Griindler, ktery nastinil moZnosti "Setting up
Realtime Electroacoustic Environment for
Improvisation". Improvizaci se zabyval také
ptedchoz{ den na seminafi pro skladatele,
kde ptedstavil nékteré své projekty, z nichZ
nejvice zaujal projekt vénovany détem ve
Skolach dévajic jim prostor pro improvizaci
a hledénf neotfelych zvukovych mozZnosti.
Konferenci uzavfel americky skladatel Marc
Lowenstein tématem ,Love and Music
Theory“.

Ten, koho celodenni konference zcela
nevycCerpala, mél je$té moZnost shlédnout
veCerni pfedstaveni dvou oper studenti

JAMU - Dona Juana Karla Skarky a Zirafi |

opery Markéty Dvorékové, jejichZ tieti pro-
veden{ v divadle Barka v Brné (po tspéSné
premiéfe ve Stavovském divadle v Praze)
bylo zaroven i derniérou.

V opernim duchu v divadle Barka pokraco-
val i vecer v sobotu 7. 12. PGvodni ideu
Cesko-amerického projektu — napsat tfi opery
na jedno téma, konkrétmé povidku Doktor A.
P. Cechova — dodrZeli jen dva ze zicastné-
nych tif skladatel (Ameri¢an Martin Herman
a Ivo Medek). Tfeti — Miroslav Pudldk — se
zfejmeé piilisné zédvaZnosti tématu ponékud
zalekl a napsal radéji operu o klobdse, coZ se
nakonec v celkové dramaturgii viech tf{ oper
ukazalo jako $tastny ndpad, ktery byl u obou
provedeni (jak v Brné tak o dva dny pozdéji
v Roxy v Praze) publikem nadSené pfijat.

Na zdvére¢ném koncertu festivalu se
v nedéli 8. 12. se v divadle Barka pfedstavi-
1i ¢lenové portugalského Miso Ensemble
z Lisabonu, manzelé Paula (flétna) a Miguel
(marimba, elektronika) Azguime. V kvadro-
fonné ozvuceném hledisti méli posluchaci
mozZnost vyslechnout ¢tyfi naprosto rozdil-
né skladby, spojené viak autorskym rukopi-
sem Miguela Azguime. Prvni — Nonio pro
flétnu a elektroniku, kde se elektronika
sklddala pouze z dalsich fléten, navodila
melancholickou atmosféru. Po virtuézni —
asi sedmiminutové marimbové skladbé
ndsledovala (isté elektronickd skladba
Sobreposigoes. Zdvérecnd — vice neZ ptlho-
dinovd kompozice O Ar do Texto Opera
a Forma do Som Interior na vlastni text
Miguela byla zajimavou kombinaci live-
electronic a hudebnfho divadla jednoho
herce. Soubor potvrdil v plné mite dobrou
povést, jeZ ho pfedchézela.

|

Setkavani nové hudby Plus se svym rozsa-
hem, propojenim s mezindrodni konferenc{
Musica Nova a pfedevsim zajimavymi osob-
nostmi fadi k takovym aktivitdm v oblasti
soudobé hudby jako je Expozice nové hudby
nebo prazsky Marathon. Leto$n{ ro¢nik toho
byl presvéd¢ivym dikazem. Dik za organiza-
ci patif JandCkové akademii v Brné,
Cameraté, SdruZenf Q a Hudebnimu infor-
macnimu stfedisku. &
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mauricio kagel:

trio in drei satzen /
schwarzes madrigal
Winter & winter.

Zname publicistické fraze o elitaiské hudbé
uréené pro ,maly okruh zasvécencd“
(v protikladu k Siroce srozumitelné — rozu-
méj tradi¢ni nebo popové — hudbé). Mifi
obvykle do fad skladateld tzv. atonalnf
hudby: do oblasti, na které dnes neni nic
nesrozumitelného ani esoterniho, ktera se
naopak stava utocistém prdmérné talento-
vanych tvarcd (vedle nékolika mimoradné
talentovanych). Pokud opravdu existuje
néjakd hudba elitni a cilena na specificky
vzdélaného posluchace, pak je ji na pred-
nim misté tvorba Mauricia Kagela. Zni na
prvni poslech tradi¢né; zaslechneme v ni
véechno mozné - ndzvuky na rdzné styly
a zanry od Stravinského az po varietni
hudbu a jazz. Skoro by se zddlo, Zze mize
fungovat i prvoplanové, jako témeéf kon-
venéni hudba, jakou Ize pomérné snadno
nastudovat i vyslechnout. Je tady vSak
jeden zésadni rozdil. U Kagela je vSe velice
subtilni a sofistikovana karikatura. PIné si ji
vychutna jen ten, kdo uz ledacos slysel
a dokaze se naladit na podobnou strunu.

V Ceském prostiedi je Kagel témér nezna-
mym pojmem. Narodil se v roce 1931
v Buenos Aires, kde i studoval. Od poloviny
padesatych let Zije v Koliné nad Rynem, kde
se stal jednim z prednich, i kdyZ netypickych
zjevl avantgardy padesatych a Sedesatych
let. Proslavil se provokativnimi divadelné-
koncertnimi produkcemi, jejichZ spole¢nym
jmenovatelem je ironizace koncertnich kon-
venci, ale i ironicky odstup od novych impe-
rativ(i avantgardy samé. Nadhled a nad¢aso-
vé prfemysleni o hudbé je né&cim, co jej
spojuje s Johnem Cagem, jakkoli je jejich
tvorba odlisna. Nékdy od sedmdesatych let
se jeho styl proménil: opustil pdidu technik
Nové hudby a od té doby komponuje pre-
vazné instrumentélni hudbu ve vy$e popsa-
ném eklektickém stylu. Jeho originalita spo-
¢iva v hravé lehkosti, se kterou proplouva
spleti reminiscenci a vyrazovych gest véeho
druhu, aniz by se s nimi ztotoznil, maje od
vSeho ironicky odstup. Vyjime¢né skladatel-
ské mistrovstvi, se kterym tak ¢ini, jej pfi tom
spolehlivé chrani proti napodobiteldm
a zaruéuje mu postaveni jednoho z klasikd
20. stoleti.

Album od vydavatelstvi Winter & Winter
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pfinasi dvé komomi dila z posledniho obdo-
bi. Skoro pulhodinové Trio o trech ¢dstech
pro housle, violoncello a klavir z let 1984-85
se tvafi jako kus poctivé komofiny. Rlzna
kompoziéni kli§¢ a karikovand vyrazova
Lvzplanuti“ jsou zasazeny do proudu roman-
ticky evolu¢ni hudby, vSe je jen néjak mirné
pokfiveno, takZe jsme ponechani v nejistote,
co je minéno vazné. Podivuhodnym Utvarem
je i druhd skladba: Schwarzes Madrigal pro
sbor s doprovodem trubky, tuby a bicich
nastrojl z let 1998-99. Text tvoii nazvy afric-
kych mést vyslovované s rdiznou (spravnou
i nespravnou) akcentaci. Odkazy na africkou
hudbu tu chybi, nebo majf jen velmi stylizo-
vanou podobu.

Obé skladby jsou pIné jiskiivé a napadité
hudby, barev, rytm0 a rdznych prekvapeni
a lze si je vskutku posluchacsky uZzit.
Kagelovu estetiku predstavuiji spiSe z té vaz-
n&jsi strany, reprezentované jeho koncertni
tvorbou (druhou linii tvofi jeho scénicko-
hudebni projekty). Nahravka na albu ma
vysokou technickou i interpretacni Groven
a spolu s luxusnim obalem tvofi dokonaly
artefakt. MIROSLAV PUDLAK

jifi durman, miroslav posejpal:
forgotten memories vol. 5 a 6
Vlastni naklad, posejpal@mbox.dkm.cz.

Vyznamné improvizaéni duo rekapituluje
fadou Forgotten Memories svoji Cinnost
v osmdesatych letech. Bohuzel netusim,
zda disky s pofadovymi ¢isly 1-4 jiz vySly Ci
ne a kolik polozek méa celd série v konec¢né
podobé mit. Je v8ak smutné, ze material
takovych vlastnosti musi vychézet, pfestoze
kvalitné vypraven a remasterovan samot-
nym Miroslavem Posejpalem, ve vlastni pro-
dukci na CD-R a ze se ,kamennym* firmam
patrn& nezda sdostatek atraktivni.

Oba dva disky maji, kromé spolec¢ného
nazvu uvedeného v titulku recenze, jesté
sahodlouhé ,podnazvy“. V ptipadé Vol. 5
zni Message From The No Man’s Land [ -
Song Of Mountain And Desire, Uplna titula-
tura Vol. 6 je Message From The No
Man’s Land Il - Song Of The Dark Clouds,
Forest And Oak Tree. Oba jsou také rozdé-
leny na 7 a 5 hudebné na sebe navazuiji-
cich tracka.

. Vol. 5 pfinasi zaznam z barokni rotundy
Sternberského paldce v Praze pofizeny
koncem dubna 1988. Oba protagonisté se
obklopili mnozstvim nastrojl, Posejpal

vedle kontrabasu obsluhuje violu, Durman
se soustfeduje zejména na klarinet, nejriiz-
néjsi perkuse (trubicové zvony, gongy, tem-
ple block) a flétny. Nastroj, ktery je pro né
nezazni. Piseri hory a touhy nenese nejmen-
§i stopu jazzové zku$enosti obou hracd,
jedna se o symbidzu dvou zvolna se odvije-
jicich zvukovych déjd, jejichz prisecik, pod-
poreny skvélou praci s pfirozenym dozvu-
kem prostoru, se mozna odehravéd mnohem
vice v hlavé posluchace, nez u hudebnikd.
Ptedivo dlouhych tont dechl, jasného cin-
kéni perkusivnich nastroji a kratkych motiv-
k& kontrabasu je fascinujici svou kontem-
plativni polohou, kterou ani jeden
z hudebnikd neporusi nahlym vypadem,
touhou po gradaci, nebo ndznakem ostina-
ta. Durman s Posejpalem nam nabizeji
pomalou prochéazku zvukovou krajinou, kde
se zastavil ¢as a kde se na kazdém kroku
stdvame svédky jedine¢ného ukazu.

Nékolik vyrazngji vy¢nivajicich prvkd viak
CD samoziejmé ma. Je to predevsim
echem mistnosti skvéle zvyraznény kristalo-
vy zvuk fléten a Posejpalova viola v samém
Gvodu. Jediné, co by se disku dalo vytknout
je trochu neustrojné znéjici Durmantv akor-
deon, jehoz prdrazny zvuk a bohaté harmo-
nické moznosti v pali improvizace hrozi
posunout ji do agresivnéj$i a bandlngjsi
roviny. Dikybohu se tak nestane a druha,
mnohem jednodu$si a hlubsi akordeonové
pasaz je jiz zcela na misté.

Na druhém zaznamu, nahraném o dva
tydny pozdéji ve Smetanové divadle, se
hudebnici obklopili 0 poznani vétsim mnoz-
stvim nastroj. Durmanovi pfibyl altsaxofon,
basovy klarinet, marimba a basovy buben,
Posejpalovi harfa a velky gong. Dozvuk sélu
neni tak vyrazny jako v rotundé, ticho mezi
zvukovymi Utrzky proto plsobi napjatéji.
a pochmurné;j$i polohy, je o poznani hektic-
t&j8i a dochdzi v ni i k zdro¢ovani jazzovych
postupl. Ty znéji nejlépe v zavéru, kdy
Durman@v freejazzové drasavy saxofon
(stale jen v dlouhych ténech) vede vzruseny
dialog s utlumujicim kontrabasovym dopro-
vodem.

S nahravkami zachycujicimi improvising
méam posluchaésky problém. Vétsinou maji
pramélo atmosféry a plsobi na mé rozviekle
a sebestiedné&. V pfipadé Zapomenutych
vzpominek véak mohu jen chvalit a nad$ené
doporuéovat. Jedna se totiz o prvotfidni
ukazku muzikantské kdzné a napaditosti.
Hudba Durmana s Posejpalem byla jednou
z prvnich vlastovek sméru, jimz se nyni
zabyvaji Zapomenuty orchestr Zemé snivcl
nebo soundartovy experimentator Martin
Janicek. PETR FERENC

when the sun goes down
- the secret story

of the rock’n’roll

4 CD, Bluebird.

Jak titul, tak i podtitul a kone¢né i samotny
label, u néhoz tato Ctyrdiskova kolekce
vysla, mohou byt zavadéjici. Nejde ale ani
o Upadkové nahravky legendarni memp-
hiské firmy Sun, ani o sbirku néjakych
obskurnich previously unreleased nahra-
vek dokladajicich, ze véechno bylo viastné




jinak. A neni to ani prdfez predvale¢nou
produkci problematické znacky, ktera
tehdy svoji edi¢ni politikou na néjaky ¢as
pfivedla celou bluesovou scénu zugrunt.
Solidné pfipravend fada dnesniho
Bluebirdu ve skute¢nosti neni ni¢im méné
a ni¢im vice nez dals$im pokusem o prirez
historii americké lidové a z ni bezprostied-
né vychazejici popularni hudby.

O néco podobného se poprvé pokusil
podivinsky vSevéd jménem Harry Smith
v roce 1952, kdyz sestavil pro Aschovu
firmu Folkways krabici dlouhohrajicich
desek s nahravkami ze Selakovych desek
z pfelomu dvacatych a tficatych let. Ta se
stala vpravdé kultovni zélezitosti a zcela
zasadni mérou pfispéla k folkovému
boomu Sedesétych let. Po pdistoleti méme
nyni k dispozici pfinejmensim ctyfi albové
boxy srovnatelné Sife: Ctyrdiskovy komplet
Columbie Roots’n’blues z po¢atku devade-
satych let, o néco mladsi Sesti-, respektive
osmidiskovou reedici Smithovy antologie,
zanovni ¢tyfi kompakty American Roots
Music a kone¢né tento zbrusu novy blue-
birdovsky komplet.

Smithova antologie byla intuitivné vede-
nym prénikem do mizejiciho, i pro samot-
ného Smithe neznamého svéta, balancujici-
ho na rozhrani folkléru a zabavniho
prdmyslu, s vyvazenym podilem hudby
¢erné a hudby bilé. Kolekce Roots’n’blues
méla (v pfiznivém momentu rozmachu digi-
talnich reedic, obnoveného kultu Roberta
Johnsona, tehdy aktualni dvojice akustic-
kych alb Boba Dylana a samoziejmé i tele-
vizni série MTV unplugged) byt jakymsi
,novym Smithem”, ¢emuz odpovidalo
i obdobné zastoupeni blues a hillbilly
music, navic v mnohdy nepifili§ obehranych
ukazkach. Rounderovskéd American Roots
Music, vydana soubézné se stejnojmen-
nnou, extrémneé luxusni knihou je zase prd-
hlednou, le¢ logickou reakci na ne¢ekany
uspéch filmu Bratficku, kde jsi? (O Brother,
Where Art Thou?) a naslednych projektd.
Producenti Rounderu zde nastrkali do jed-
noho pytle s bluesmany a appala¢skymi
fiddlery i folkai'ské superstars a také lecjaké
nové objevy dfive ignorovanych zanrd -
pro dorostence s discmany je to uz beztak
vSechno jedna hudba a tficata léta od
padesatych rozeznaji nejspise podle pokle-
su hladiny sumu ve sluchatkach.

Ctytkompakt When The Sun Goes Down
ovSem moc nesumi, nejde totiz o prepisy
z ohranych $elakd, ale ziejmé originalni zaz-
nam, jen podtitul je hrubym anachronis-
mem - takzvanému souc¢asnému poslucha-
¢i bude totiz tfeba jesté dovysvétlit, co to
byl ten ,rock’n’roll“. Jednotliva alba (nazva-
na Walk Right In, The First Time | Met The
Blues, That's Chicago’s Southside
a That's All Right) kraceji ve volné chronolo-
gii od strohého Catfish Blues Roberta
Petwaye az k prvni nahrévce Little Richarda
z roku 1951. Vybér se zesiroka opird o cely
katalog matetské RCA, ktera hrala vyznam-
nou, svého €asu snad i dominantni roli na
trhu race records a také v bélosské linii
k jejim objevim patfili ti nejvétsi, totiz
Jimmie Rodgers a rodina Carterova. Nejde
zde o mysteridzni kuriozity, ale spiSe
o hudbu, ktera prokazala svoji Zivotaschop-
nost v dalSich desetiletich. Na rozdil od
vySe uvedenych antologii je tentokrat na

prvni pohled patrny vyraznéjsi podil skladeb
spiiznénych s jazzem, a o to mensi procen-
to rané country. Na Zadné z predchozich
antologii neznélo tolik plechl a tak malo
skfipek.

Ke cti autord — mezi nimiz je i expert na
venkovské blues David Evans - budiz kon-
statovano, Ze se nenechali vyvést z miry
predchozimi  dramaturgiemi: Smith
neSmith, memphiského Guse Cannona
prosté vynechat nelze a z jeho repertodru
pak nebylo tfeba naschval vybirat néco
jiného nez skvélou Feather Bed. Nékolikrat
se zde také objevuji znamé véci, jako tieba
presleyovska That’s All Right, v pavodnich,
nebo alespor plvodnéjsich verzich.

Jak vidno, 8lo to i bez Roberta
Johnsona: na rovnou stovku trackl se
vesla uspokojiva porce ryziho country
blues, prehlidka hlasové krasy bluesovych
kréloven, vSechny tfi nejddlezitéjsi jugban-
dy, obé nejzarivéj$i jména tehdejsi zaro-
dec¢né country, Spicky boogie woogie
a celd prvni generace méstského blues.
A k tomu pro zpestieni pionyr kreolské
knoflikovky Amédé Ardoin, guvernér
Jimmie Davis s doprovodem bluesmana
Oscara Woodse, na dlouha léta osamoce-
ny Cernoch v fadach ¢lend nashvillské
Grand Ole Opry jménem Deford Bailey
i véhlasny reverend J. M. Gates. Bylo by
rock’n’rollové prehistorie, zcela jednoznac-
nych dvanactitaktovych vypalovacek
najdeme v jizanské hudbé bezpoctu. Ale
pfesné v téhle koncentraci, nafedéné hrliz-
nym zjevenim mladého Paula Robesona
a libozvuéné bluesujicim $kolenym sborem
The Hall Johnson Choir, se to posloucha
nejlépe. JAN SOBOTKA

close erase:
dance this
Bp records.

Norského klaviristu Christiana Wallumrgda
znéame jako nadéjnou akvizici ECM, kde
nedavno vydali jeho titul komorniho jazzu
No Birch. Treti album jeho elektrického tria
ale pfipomind, ze v dnes$nim svété hraji
hudebnici v nékolika projektech zaroven,
¢asto v prudce kontrastnich.

Neni sam, kdo dnes kfisi a variuje han-
cockovské hrani na varhany a elektrické
piano. Uri Caine ma svdj projekt Bedrock
s Zivou radoby strojovou rytmikou, kapitolou

pro sebe je populdrni trio Medeski Martin &
Wood, i sdém Hancock se v paru s producen-
tem Billem Laswellem dostal do faze, kdy se
inspiruje pfinosem mladsich generaci
a hraje obnovené. Norsky jazz ma za sebou
tficet silnych let (Garbarek, Rypdal), zaroveri
tu nastupuje nova generace improvizatorQ
a postjazzmant, poznamenanych technolo-
giemi a konceptualismem (Supersilent, Nils
Petter Molvaer, Tare Elgaroy, hudba z edice
Rune Grammofon...). Wallumrgd jako by byl
na rozhrani: jesté stihl milovat a absorbovat
prvni estetiku (dokonce v jednom misté citu-
je motiv Coltraneovy A Love Supreme),
s jejimi stylovymi priznaky se ale ted' spousti
s tou druhou.

Ta nejdlezit&jsi hudba na albu, suita ZOO
Solitude, je, stru¢né fec¢eno, hudba zivych
lidi, ktefi se zkouseji pfiblizit zvukovému
svétu pfistrojl. Vibec pfi tom nejsou strojo-
vé studeni a pravidelni, dokonce spi$ patii
méneé do dnesniho digitalniho svéta a vic do
davného okouzleni elektrickym proudem
a magnetickymi poli. Trio zlstava transpa-
rentni (elektricky klavir, baskytara, bici), pfi-
tom vS8ak béhem skladeb dokéze ménit
zvuk. Wallumrgd se rozehrava normalnim
dobrym jazzrockem, pak se vSak zaposlou-
cha do zvuku svého nastroje a za¢ne ulpivat
na detailech, opakovat si je, jemné menit
skrz jakési filtry... Od vypraveni déje k lyric-
ké introspekci se postupné dostane kazdy
z pfitomnych, véetné bubenika: jako by se
vzdycky néktery z nastrojd propadal do snu.
Nutno fici, Ze mnozi asi budou poslouchat
album z druhého konce: od skladeb, kde je
dominantni rytmické, misty funkové hrani.
The Wire v jeho souvislosti nabizi spojnice:
klavesy Chicka Corey u Davise a Jana
Hammera v Mahavishnu Orchestra. Ale
tohle album nema dva poly: i konkrétné;si
Dance This a Rigid Digit jsou plné zvukomal-
by, i psychedelicky rozmlzené ZOO Solitude
mUze byt naplnéno vyzvou z titulu: Zatandi
tohle, pokud to dokazes! Tancit na takto
nepohodinou pfedlohu mdze koneckonct
vést k pohyblim, jez nase téla dosud viibec
nenapadla. PAVEL KLUSAK

david krakauer’s
klezmer madness:
the twelve tribes
Label bleu.

David Krakauer je jednim z umélc(, ktefi se
snazi posunout vyznam slova klezmer dal
nez jen k svatebnimu veseli, s nimz byval az
do viny ,Zidovské renesance” 70. let spojo-
van. Jako klarinetista pohybujici se i v ob-
lasti vdZné hudby a jazzu k tomu ma skvélé
predpoklady. Pokud na své nové album (cel-
kem ¢&tvrté, druhé u Label Bleu) zaradil
kromé vlastnich skladeb i tradi¢ni melodie,
pak jen proto, aby ukazal, Ze tradice neni
zdlezitosti muzea, ale Zivota a Ze pisné
z repertoaru Naftuleho Brandweina a Davea
Tarrase (klarinetovych hvézd predvéleéného
klezmeru, s jejichz odkazem se musi vyrov-
nat asi kazdy, kdo se v tomto Zanru pohybu-
je) nemusi hrat jen revivalové soubory.
V jeho kapele mu sekunduji kromé bicich,
basy a akordeonu i dvé elektrické kytary.
Tanecni rytmus sice je vétSinou pfitomen,
tradicni rytmy jako je bulgar, hora ¢&i freilach
se misi s rockovymi, funkovymi nebo latin-
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sko-americkymi podnéty. Stejné tak se kyta-
ry neomezuji na jednoduchy doprovod, ale
jsou rovnocennymi partnery klarinetu, coz
plati i pro akordeon. Krakauerdv styl hry, fra-
zovani i zdobeni melodie vychazi z tradice,
ale diky zkugenostem z jinych zanrd je scho-
pen obsahnout vice odstind vyrazu.

Obal alba zdobi symboly dvanacti izrael-
skych kmend, za nimiz vidime zamlZzenou
siluetu Manhattanu s rozeznatelnymi budo-
vami WTC. Album vznikalo na konci roku
2001, neni divu, ze Krakauer reflektuje
i uddlosti z jedendctého zari. Skladba The
New Year After... udajné vznikla poté, co na
Zidovsky Novy rok — Ro$ HaSana - poslou-
chal v synagoze hru na roh $ofar. Emotivni
hlas tohoto nastroje — ,vykrik ¢loveéka tvari
v tval vesmiru" - tvofi zaklad dramaticky
gradujici a do ticha opét mizejici kompozi-
ce. Dramatické vyvoj, zmény dynamiky
a tempa jsou vibec pro Krakauera pfiznac-
né a jsou dals$im prvkem, ktery jeho hudbu
vzdaluje jednoduché tanec¢ni zabavé.

Television Frailachs predstavuje Krakaue-
rovu odpoved na otézku po jeho folklérnich
kofenech. Je to smés z melodii televiznich
seridld, na nichz vyrdstal, a které transformo-
val do stupnic obvyklych v Zidovské hudbé.
Pokud pfistoupime na jeho chapani tradice,
neprekvapi nas ani zavére¢na skladba As If.
V ni kapelu vyménil za DJe a programatora
jménem Socalled, nad jehoz smyckami
v hiphopovém rytmu volné improvizuje.
Takové rytmy jsou pro soucasné zidovské
obyvatele Lower East Side koneckoncl asi
obvyklejsi nez freilach jejich dédecka.

Vydavatelstvi Label Bleu u nas ,papiro-
veé" distribuuje firma Classic: bohuzel vSak
tak tajnosnubné, vybérové a bez informac-
niho zadzemi (kdo vi, ze u ni aktudlné
vychazeji Steve Coleman ¢&i Gary Lucas?),
Ze se zdrdhame uvést ji jako doméci zdroj
za lomitko. MATEJ KRATOCHVIL

gordon mumma:
live electronic music
Tzadik

Ve srovnani s dneSkem se Sedeséata léta
v elektronické hudbé zdaji jako doba
kamenna. ,User-friendly" programy se nauci
ovlédat kazdy, coz na prvni pohled otevira
velké moznosti experimentatordim. Na dru-
hou stranu — a pohled na souc¢asnou hudeb-
ni produkci to potvrzuje — se leckomu
nechce hledat osobity zvuk, protoze prace
s predpfipravenym tovarnim materidlem je
lékavé snadna.

Pred ctyficeti lety musel byt skladatel
elektronické hudby také zruénym elektro-
technikem a kutilem, diky ¢emuz mél tésny
kontakt se zdroji zvuku. Gordon Mumma
patfil na americké scéné mezi téch nékolik
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osobnosti (vedle Johna Cage a Davida
Tudora), které objevovaly moznosti elektro-
niky v hudbé a pomohly tak vydlazdit
cestu, ktera vede az k dnesnim laptopo-
vym umélcim.

Album, jez - uz sedmdesatiletému -
Mummovi vydal ve svém vydavatelstvi John
Zorn, by mohlo byt pouzivéno jako vyuko-
va pomdcka k déjinam hudby. Skladby zde
uvedené patfi mezi prikopnicka dila
v oblasti kombinovani elektroniky s Zivymi
nastroji. V této symbiéze mohou oba svéty
stat rovnocenné vedle sebe, jak je tomu
v Than Particle (jediné vyjimka, kterd nepo-
chézi ze Sedesatych let), coz je dialog mezi
akustickymi perkusemi a elektronicky
generovanymi zvuky hranymi pres klaves-
nici poc¢itace. V jinych pfipadech prochazi
akusticky zvuk elektronickym zafizenim,
jimz je modifikovadn. Mumma si tato zafizeni
navrhoval a stavél sdm a pouzival pro né
oznaceni ,cybersonic console". Jak rozdil-
né vysledky toto spojeni mdze pfinést
miizeme porovnat na skladbach Mesa, kde
je vstupnim materidlem zvuk bandoneonu
(hraje David Tudor) a Horn, kde je to
Mummodv lesni roh a hlasy (Robert Ashley,
George Cacioppo). V prvnim pfipadé slysi-
me dlouhé akordy, elektronikou jesté pro-
dluzované, ve druném rychlé stfidani agre-
sivnich zkreslenych zvukd.

V Horpipe nejde jen o vzajemnou reakci
nastroj-elektronika, do hry je zapojen i pro-
stor, v némz se hraje. Skladba, kterd zacina
jako solo lesniho rohu pfipominajici zacatek
lovecké sezdny, tak pomalu ztraci zvukovou
urditost a pfenasi se do jinych rozmérd.

Medium Size Mograph 1963 je soucasti
série  klavirnich skladeb nazvanych
Mographs, jejichz struktura je odvozena ze
seismografickych map podzemnich nukle-
arnich vybuchl a zemétfeseni. Tato East je
jedina, kterd vyuziva elektroniku, a néco
z erupci, které pro ni byly pfedlohou, v ni
muzeme slyset. MATEJ KRATOCHVIL

rob burger:
lost photograph.
Tzadik.

Hledme, to je ale povedené album!
K podobnému vykfiku vede posluchace
hned vesely a Zzivouci Uvod Burgerova
alba: suverénni akordeon se tu rozjede do
rytmu, ktery Zivé odrazi acidjazzovou
i etnickou vinu, ktera se prohnala minulou
dekadou. Bylo by vlastné divné, kdyby
sélovy debut Roba Burgera nebyl dobry:
prekvapenim snad je jen to, ze vychazi na
Tzadiku Johna Zorna (v edici Radical
Jewish Music) a Ze si ¢inorody akordeonis-
ta a klavesista nasel na vlastni divokou
kolekci vliibec ¢as. Vede Tin Hat Trio, jedi-
neény a kupodivu i dost Uspésny sanfran-
cisky soubor pro alternativni vylety z lidové
americké instrumentalni hudby (viz recen-
ze v pfedchozim ¢&isle HV); vyhledavaji ho
ale i jini muzikanti — s Billem Frisellem
tfeba natacel kytaristovu filmovou hudbu.
Na Lost Photograph pozadal Rob Burger
o doprovod spolehlivé downtownské cha-
meledny, u nichz nehrozi stylova banalita:
kontrabasistu Grega Cohena (Masada,
Tom Waits, Lou Reed, mnohé Zornovy pro-
jekty) a bubenika Kennyho Wollesena (Sex

Mob, Bill Frisell). Vedle dvou kolegl se
obklopil Sirokym instrumentarem, ktery
pred¢i i rozmanitost nastrojd v Tin Hat Triu:
Rob Burger tu své zidovské melodie (plus
dvé lidovky a Youkali od Kurta Weilla) roze-
hrava postupné na harmonium, drnéici pre-
parované piano a klaviry-hracky, celestu,
zvonkohru, orchestrion, hammondky, mar-
xofon, indické bendzo, kratkovinné vysilac-
ky a hracf skfifiky. To vSe je tu jaksi navic,
pfipomeneme-li si, Ze Burger je vniman
hlavné jako akordeonovy virtuos. VSechno
mifi k podpore melodickych témat a jejich
atmosféry: i nejbizarnéjsi zvukovy vymysl
pouziva Burger tak, aby souznél s naladou
materidlu a podporoval jejiho vnitfniho
ducha. Tradiéni modlitebni melodii Aveenu
Malkeinu si v druhé pdli alba nahle zahraje
jen s akordeonem, kontrast funguje az
k pocitu nahlého svatku. Trochu pasobi
jako bezstarostny talentovany muzikant-
tuldk, ktery na co sahne, to rozehraje: ze by
nezil v San Francisku ndhodou? Vzdalili-li
se dnesni avant-klezmefi od tanecniho
gruntu, Burger je pfipraven kdykoli se vra-
tit: ale uz jako ten, kdo prosel alternativou,
downtownem, volnou akustickou improvi-
zaci. Poselstvi posledni skladby zni: i na
rozladéné piano Ize zahrat dobré sdlo!
Jedna z nejpodstatnéjsich otazek, jez si
nad albem je tfeba poloZit, zni: co to v tom
démonickém Zornovi musi byt za normal-
nost a hlubokou lidskost, kdyz vedle vsi
avantgardy vydava prostfedky na tyhle
neodolatelné Zidovské pisni¢ky? Nebof,
i kdyZ to jsou instrumentdlky a i kdyz
mnohé z obdivu mifi k uméni neotfelych
a pfitom pfirozenych aranzma, takhle sdél-
né rozezpivané muzice se odjakziva fikalo
pisnicky. VINCENT PORGES

odot.lamm:
my favorite things
Active suspension.

Francouzsky umélec Olivier Lamm je jed-
nou z hlavnich postav sou¢asného proudu
poruchami nahlodanych a jaksi ddkladné
rozebranych elektronickych kompozic. Uz
jeho nedavné album Snow Party plné skfi-
pavych, praskavych a piskavych momentd,
zadrheld a hluku vyzadovalo slusnou davku
otrlosti, oproti My Favorite Things vSak
plsobi jako vcelku libeznd ukolébavka.
S nim se totiz dostdvdme o Uroven vyse.
Dovétek k ndzvu desky objasiiuje, ze 17 pfi-
tomnych kouskl bylo "dereconstrucovered
and dethenremystified by a wild bunch of
very kind and very talented people", coz
znamena, ze Lammovy originalni prepara-
torské skladby jesté déle rozétvrtili a obvy-
kle k nepoznani pretvorili kolegové vice &i
méné Uzce spjati s labelem Active
Suspension (nejnapaditéji Erich Zahn,
Shinsei, dDamage, Domotic, Blevin
Blectum, Yoshihiro Hanno...). Tento rozbor
rozboru, druhd mocnina analyzy hudebnich
struktur stavi na laptopovém softwaru
a vyzafuje v prvé radé naprostou svobodu
projevu a svéZi hravost pitvajicich remixérd.
Neékteré skladby sice nepredkladaji vice nez
pouhé zvukové bizarnosti, nicméné ve vétsi-
né pfipadd tyto smési digitalni v§ehochuté
drobné usmérnuje melodicky podtext —
vyjadreny zejména podivnymi smyckami Ci
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zastfenymi plochami — jenz smazava onu
hrozici emociondini prazdnotu ryze experi-
mentalnich dél. Autory znatelné nic neome-
zovalo a volny pfistup k rytm@m, nastrojiim
(Gordz dokonce pfispivaji ¢isté kytarovou
HC smeci) i celkovému zpracovani vyustil
ve velice rozmanité a odvazné pokusy, jez
se diky novym technologiim zasadné odli-
Suji od bézné melodicky zamérené ,intelli-
gent dance music* produkce. Pocitadova
,glitch® abstrakce dnes odkryva nejrozsah-
lej8i dosud netknuta pole a tato deska zaji-
mave naznacuje, jakymi zplsoby se na nich
dé orat. ZuGastnéni divosi ze zvukového
hlediska nejsou pravé nejlaskavéjsi, ale

talent jim, zd4 se, upfit nesmime.  HYNEK
DEDECIUS

pulseprogramming:

tuisa for one second

Aesthetics.

Aneb jak dal s hudbou digitalnich fragmen-
td, materidlem zaskubG kompaktniho disku.
Vynalezce ,scratchovani kompaktem®,
japonsky sedmdesatilety klasik Yasunao
Tone, takovou hudbu nesnasi: je to popreni
mych principd, fika radikal z hnuti Fluxus,
jehoz tvorba je opravdu krajni abstrakci.

Chicagsti Pulseprogramming z toho
nejsou nijak nestastni: spi$ nez na Tonea
mysli, hadame, na Bjork, ktera asi nejradikal-
néji nabidla nové zvukové moznosti ve
jménu pisnickarstvi a poezie. Nejsou v pra-
vém slova smyslu hudebni skupinou, ale
multimediélnim spole¢enstvim, v némz spo-
lupracuji muzikanti, filmari, reziséfi scénic-
kych uddlosti a jeden basnik. Album, s nimz
prichazeji, je nezakryté¢ ambicidzni: nabizi
pisné a plochy produkované velmi peclive,
byt nezavisle, a s ndrokem na jakousi hito-
vou naléhavost, byt s pouzitim nového
zvuku. Pfes néj vSak zni jednou violoncello,
jindy tranceovy automaticky rytmus, tedy
mUstky pro mimé&jsi publikum. Vokaly (stidaji
se Zzenské i muzské) nesou ¢asto melodra-
mati¢nost, velké gesto: myslime-li na spojeni
s Roxy Music, pak je tu nejméné tolik elega-
na Briana Ferryho jako vynalezce Briana
Ena. Samotné melodické a formalni pddory-
Sy nejsou nic superpoutavého: jinak je to ale
dost zajimavy pokus pretdhnout principy
dnesnich avanturistd do konvenéni pisnicky,
aniz by autorsky par vychodiska znehodnotil.

Pfihodu, ktera patfi do déjin hudby deva-
desatych let, mi pfinesla prodejna disk(
v prazské Vodickové. Chlapec asi ¢trnactile-
ty nesl vrdtit ,rozbitou" magnetofonovou
kazetu: hudba na ni praskala jako stard gra-
modeskal! ,Ale to tam je naschval," presved-
¢oval ho nevérohodné prodava¢, ,takhle
oni tu hudbu ted délaji!" Kolikanasobné vic
reklamacim asi budou muset Celit prodejci,
ujme-li se pop vzoru Pulseprogramming?!
Ale mé i jednu vyhodu: poskrébe-li se kom-
paktni disk s touto hudbou doopravdy, ¢ast
publika si ani nevsimne.

P S.: V recenzich jsme prestali uvadet
data vydani: piSeme jen o novych titulech,
jediny letopocet si Ize tedy naprostou vétsi-
nou domyslet. Diky dobrému kontaktu s ber-
linskymi promotéry Dense mdzeme v této
recenzi nabidnout titul, ktery vychdzi pozdéji
neZ tento €asopis, v tinoru 2003. X

PAVEL KLUSAK

evan parker / phil wachsmann
/ teppo hauta-aho:

the needles

Leo records.

Angli¢an Evan Parker (ro¢nik 1944) patfi
uz od prelomu Sedesatych a sedmdesa-
tych let: utvarel ho nékdejsi Spontaneous
Music Ensemble a on zaroven spoluvytva-
fel jeho pfistupy k volné improvizaci. Od té
doby hral s kdekym a vydal i fadu sdlo-
vych desek. Nedavno si zalozZil vlastni label
Psi Records, na kterém sv{j dosavadni
profil obohacuje o dalsi prihledy.

EvgngParker

Dvojalbum The Needles, na kterém
s nim ucinkuje houslista Phil Wachsmann
a kontrabasista Teppo Hauta-aho, nabizf
jak zivy zdznam koncertovani na finském
festivalu Kerava v ¢ervnu 2000, tak nahrav-
ku z londynského studia Gateway o necely
rok pozdgji. VZzdycky bylo zajimavé sledo-
vat Parkerovu reakci na muzikanty, s nimiz
vystoupil na pddiu (méli jsme $anci pozo-
rovat ji i pfed nedlouhym ¢asem v Praze,
Pardubicich a Karlovych Varech). V tomto
pripadé je vysledek pfimo vzorovy. Pfedné:
trojice spolu v této sestavé vystoupila
poprvé, i kdyz se z rliznych konstelaci
znala. Parker od pocatku prevzal vedouci
dlohu, a tim do jisté miry predestinoval
dali prdbéh. Ten se vsak odvijel ponékud
jinak, nez byva zvykem podle sloganu

-"hra¢i na sebe telepaticky reagovali".

Nékdy mi pripada, ze tu existuji tfi témér
nezavislé hudebni linie, které na sebe
samozrejmeé navazuji, proplétaji se, podez-
nivaji a preznivaji, ztiSuji se a zvyraziuji,
coz suma sumarum vytvarii zcela novou
souhru. Parkerovi partnefi tak reaguji
v meandrovitych pfiznavkach, odklanéji se,
vedou si svou, aby se po chvili se saxofo-
nem ztotoznili. Oba jsou mistfi svych
nastrojl a predevsim Wachsmann vyzna-
va, ze improvizace pomaha v tomto svété
prezit (mozna, ne pouze hudebné).

Sam Parker (na rozdil tfebas od robust-
niho Petera Brétzmanna) ve své hie sluc¢u-
je stranku citovou s rozumovou, intelekt se
srdcem, ale i profesni femesinou vybave-
nost s takrka bezbfehou fantazii, coz mu
umoziuje oslovovat posluchace
i v momentech naprostého ztiSeni, zpoma-
leni, prace s tajemnymi zamlkami.

Obvykle se tvrdiva, ze pddiova a studiova
nahravka se li$i spontannosti a bezprostied-
nosti na jedné strané a vétsi prokoumanosti
na strané druhé. Tento rozdil v porovnani

prvni a druhé desky zde neni markantni
a zfejmé ani vzhledem k vyprofilovanosti
hudebnik nepfipada v Gvahu. Kromé dvou
improvizaci tria jsou na druhém disku ffi
lahddky navic: s6la Wachsmanna, Parkera
a Hauty-aho. Jako kdyby na sebe prozrazo-
vali své hudebni nitro a vzapéti ho propojili
s vykony kolegl. Je to nadherné dvojal-
bum, k némuz se Ize vracet bez Ujmy na
dalSim vyznéni. Z. K. SLABY

phil niblock:
YPGPN
Ix records.

Mezi nami: Phil Niblock nema ve skute¢nos-
ti zadné hudebni vzdélani a dokonce ani
nezna noty: nabizi se tedy soud ,neni muzi-
kant“. Pfesto patfila jeho orchestralni sklad-
ba Dissemination k nejpfijemnéjsim prekva-
penim predlofiskych Ostravskych dnl nové
hudby. Niblocklv hudebni styl se da cel-
kem jednoduse popsat jako ,monoténni® —
v nejCistSim slova smyslu: jsou skute¢né jen
(nanejvys$ repetované) dlouhé tény, zazna-
menané pouze ¢isly frekvenci a zaznivajici
tak blizko u sebe, Ze vytvareji zaznéje. Takto
vznikajici pulsace jsou také jedinymi rytmy,
které se daji u Phila Niblocka najit.

Z tohoto popisu lehce vznikd dojem, ze
musi nutné jit o hudbu znacné nezazivnou
(a vétSina lidi ji tak vnima). Ve skutecnosti je
skomponovand“ strdnka jeho skladeb
pouze jakymsi nezbytnym, ale pro poslech
vedlej$im zakladem - o zbytek se uz posta-
raji akustické zakony. Hlavnim smyslem této
hudby je totiz fascinujici a bohaté promeénli-
va hra svrchnich ténd a pulsace interferenci.
Pro Phila Niblocka je jakousi ,utkvélou mys-
lenkou", kieré se vénuje uz dobrych tficet
let. V8echny jeho skladby jsou pak stale
novymi variacemi na toto téma.

Dvojalboum s nazvem YPGPN neboli
Young Person’s Guide to Phil Niblock, je
parafrazi nazvu znédmé hudebné-vychovné
skladby Benjamina Brittena Privodce mla-
dého Clovéka orchestrem a letos je vydalo
v reedici (poprvé vyslo na londynském
beatovém labelu Blast First v roce 1995)
vydavatelstvi XI Records (www.xirecords.
org). Prinasi celkem sedm skladeb, z nichz
si mdze ,mlady Clovék" vytvofit pomérné
pfesny obrazek hudby Phila Niblocka.
VSechny skladby maji pfivod v nahraném
materidlu akustickych ndstrojl, ktery je
ociétén od nadechl a smichan v osmisto-
pém zaznamu.

Na nahravce Held Tones (1982-1994) je
to flétna Barbary Held, ve tfech dalSich
skaldbach sly$ime Ulricha Kriegera, ktery
hraje v Didjeridoos and Don’ts (1992) na
didzeridd a v Ten Auras (1994) na tenor
saxofon. V Ten Auras Live (1994) se pak
pfidava se svym zivé hranym saxofonem
k jiz hotové nahravce.

Na druhém disku jsou zastoupeny
pomérné efektni hluboké zestové nastroje:
Trombone Piece (1978-94) hraje James
Fulkerson. Druhym trombdnistou je Jon
English s Third Trombone (1979-94) a tre-
tim George Lewis, ktery hraje i na suzafon
v Unmentionable Piece for Trombone and
Sousaphone (1982-94). Pravé v téchto
skladbach dochazi svrchni tény nejbohatsi-
ho uplatnéni.
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Hudba Phila Niblocka jen malo pfipomina
néjakou jinou hudbu. Daleko blize ma ke
zvukdim, kterd nas b&zné a nepov§imnuté
obklopuji: posledné zminéna skladba pro
trombdn a suzafon pfipomina ze v$eho nej-
spi$ zavody tézkych nakladakd do kopce.

Zna€nou nevyhodou Niblockovy hudby
je, ze se neda poslouchat pfili§ potichu.
VS8echny jeji nuance vyzni az v dokonalé
a velmi hlasité reprodukci, pokud mozno
kvadrofonni. Neni to zrovna hudba do
domacnosti, zato se mdze velmi dobfe vyu-
Zit pfi rznych ,.chill outs"; to jsou také mista,
kde Phil Niblock — po boku rdiznych kreativ-
nich dydZejd a laptopovych ¢arodéjli — nej-
Castéji vystupuie. JAROSLAV STASTNY

frode haltli:
looking on darkness
ECM new series.

Akordeon se jen pomalu zbavoval témeéf
vyluéné folklérniho ¢i Sramlového vyuZiti,
aby se v posledni dobé dockal vétsi pozor-
nosti ze strany soudobych skladateld.
Napomohli tomu jisté i klasicky vzdélani
a po plvodnim repertoaru celkem logicky
touzici akordeonisté, ktefi se objevuji ve
stale vetsim poctu, véetné zfejmych osob-
jici generace patii Nor Frode Haltli (*
1975), sbirajici jedno ocenéni za druhym
(naposledy titul Mlady sdlista roku 2001 na
mezinarodnim festivalu v Bergenu) a udi-
vujici zanrovym a stylovym interpretaénim
zabérem: od komorni moderni hudby pres
pUsobeni ve folklérnim ansamblu Rusk az
k jazzu sméfujicimu triu Poing.

Pro debutové recitdlové album (a hned
u ECM!) si Haltli vybral skladby, v nichz se
citi byt udajné nejvice ,doma": skladby sou-
¢asnych skandindvskych autord mladsich
generaci B. Sgrensena, P. Lindborga, Maji
Ratkje, Magnuse Lindberga a A. Schaathu-
na. Nekteré z dél na albu byla dedikovana
piimo této vychéazejici hvézdicce.

VSech pét jednovétych skladeb spojuje
znacna naroénost — hrac¢ska i posluchace.
Projevila se v nich nejen snaha po maxi-
malnim vyuZiti technickych moznosti nastro-
je, ale i hlub&i myslenkova zdavaznost.
Sgrensen se v titulni skladbé alba Looking
on Darkness nechal inspirovat formalni
a obsahovou strankou Shakespearova
Sonetu &. 27, naproti tomu Bombastic
SonoSofism P. Lindborga predstavuje pokus
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o prevedeni filozofické metody feckych
sofistl  (dokazovani pravdivosti vyroku
pomoci jeho negace) do kompozi¢ni prace
s tematickym materidlem.

Vrcholem alba se vSak zdaji byt dvé
nasledujici kompozice: gagaku variations
Maji Ratkje a Jeux d’anches Magnuse
Lindberga. Ratkje napsala svou skladbu na
zékladé peclivého studia japonské tradicni
hudby a nésledné stylizace jejich pfiznac-
nych intonaci, i kdyz ji neslo o vytvoreni dila
v japonském stylu. Programnim vychodis-
kem se ji stal japonsky termin ,wabi sabi*
ktery by bylo mozné prelozit jako ,krésa
nedokonalych véci“. K akordeonovému
partu, ,$itému na miru“ pfimo Haltlimu, pfi-
stupuje smyc€cové kvarteto (na nahravce
Vertavo String Quartet): pro &isté sdélové
album je rozsiteni zvuku zéroven Stastnym
intermezzem. Nutno téz podotknout, ze tu
neslo o prvni autorsko-interpretaéni spolu-
praci této dvojice. Jedna z nejprogresivnéj-
8ich soudobych norskych skladatelek
(o jejim solovém albu piSeme na jiném
misté této recenzni rubriky) totiz Haltlimu
vénovala i dalsi skladby.

Fin Magnus Lindberg patfi v sou¢asnosti
k vlbec nejpopularngjsim skladatelim.
Svou proslulost si ziskal zejména svou
schopnosti syntetického propojeni nesku-
te¢ného zabéru inspiraci od indické hudby
pres ,postserialismus" az k punku Ci rocku.
Ke skladbam typu Kraft, Aura Ci trilogie
Kinetics-Marea-Joy pak tvofi Jeux d’anches
jakysi komorni protipdl, ve kterém se ovsem
vSechny prvky Lindbergova kompozi¢niho
stylu projevily také (masivni zvuk beatové
rytmizovanych akordickych Gderd, jemna
prace s detaily apod.). Album uzavira
Lament norského skladatele A. Schaathuna.

Ve v8ech kompozicich Haltli dokazuje,
ze je nejen technicky dokonale vybavenym
interpretem, ale ma i skvély cit pro svij
néstroj. Dokaze jej s maximaini lehkosti
a nenucenosti rozehrat do nejvyhroceng;j-
ich poloh, at jiz jsou to brunatné klastrové
plochy ¢i falzetové zabarvené vysoké tony.
K tomu pak pfistupuje i jeho dusevni spfiz-
nénost se skladbami.

Vydani alba Looking on Darkness je tak
velice zpestfujicim pocinem pro trh, a to
minimalné ze dvou dvodd: pfedstavil se
na ném talentovany hudebnik, ktery si
vzhledem ke svym nepochybnym interpre-
tatnim kvalitdm recitdlovou desku jisté
zaslouzi, a zarovenn se odkryla méné
znama tvar soudobeé skandinavske tvorby.

VITEZSLAV MIKES

paul lovens /

paul hubweger / john edwards:
papajo

Emanem.

Kdyz jsem jako maly dostal kazetovy
magnetofon s vestavénym mikrofonem,
postavil jsem ho k televizi a — napll na
zkousku - nahrdl zvuk nékolika filmd.
V posteli jsem si pak nahravku poustél do
sluchatek. U horsich filmd nic vyznamného
neschazelo, vSechno bylo v dialogu: ty
druhé ale ¢lovéka nutily vzpominat, k ¢emu
se zaznamenany zvuk véze. Britsti volni
improvizatofi vyvolavaji pfi poslechu zazna-
mu prave takové vzpominky: co to tam ti lidi

sakra délaji, fikdme si, kdyz se ndm nedafi
identifikovat ¢innost, ktera vedla k podiv-
nym zvukdm nastrojd, neustéle predefino-
vavanych. Bubenik Paul Lovens i kontraba-
sista John Edwards patii ke klasikim
britské scény, tady se k nim pridal brémsky
trombonista Paul Hubweger: ani on nehraje
piné ,hudbu ténd*“, realizuje skrze nastroj
Upéni a mruc€eni, vyraz a neladéné kfivky,
emulujici spi$ zvuky z redlného svéta.

Sleeve-note teoretika a hudebnika Petera
Niklase Wilsona patfi k esejistickym chva-
lozpévlm na improvizaci, které drazdi:
snazi se teoreticky zastitit cosi, co je z velké
¢asti mimo slova, a navic nepotiebuje obra-
nu. Citujme aspor dobré citaty, jez sem
Wilson posbiral: Eddie Prévost z britskych
AMM fikd, ze impovizujici hudebnik ,kdyz
sece, nemysli na sklizen“, coz je dobra pfi-
pominka, Zze ponor hudebnikd do bezpro-
stfedni pfftomnosti hry je néco trochu jiného
nez zaznamenana hudba na nosici. ,Je
tfeba utéci od not ke zvuku,“ fekl pry saxo-
fonista Albert Ayler: a asi by mu to pode-
psali i muzikanti z generaci, jez notovy zapis
vyuzivaly pIné. Do ftetice: jakési trio téhoz
obsazeni (Wilson nefika které) mluvilo o své
hfe na ,bassdrumbone®, tedy jeden kom-
plexni nastroj, nikoli hru tff individui na své
tfi instrumenty.

U britskych spojek volné improvizace se
Cloveék v jisté fazi zklamané lekne, Ze jde
o styl: pak s ulevou slysi, ze dobra indivi-
dua dal a dal pfinaseji ne¢ekanou novou
hudbu. Hubweger, hra¢ Iehounkych
a Cistych otiskd, drzi se slavnéjsimi Brity
linii bez vétsich problémd. Nejvétsim otaz-
nikem nad touto hudbou zlstéva psycho-
logicka stranka takto volné improvizace:
co to tam v téch lidech tu hudbu déla?
Treba se ji nékdy bude tento list zabyvat
na rozsahlejsi plose. PAVEL KLUSAK

deadbeat:
wild life documentaries
~scape music.

Kdyz pred ¢tyfmi lety Stefan Betke, skryva-
jici se pod pseudonym Pole, vydal svou
prvni nahravku podivné strukturovaného
minimalistického Sumivého dubu, svét nes-
kryval nadseni: do podobné komnaty jesté
pfed nim nikdo nenahlédl. Do zamlzenych
vzpominek na Jamajku v kombinaci
s experimentalni elektronikou se ovSem
pfece jen nenofil sdm a rozhodl se proto
tuto mikroscénu soustredit kolem vlastniho
berlinského labelu Scape. Nutno dodat, ze
alba vétsiny ,2akd° paradoxné kvalitativné
prevy$uji produkci ,uditele-zvukotvirce’, tj.
Stefana samotného.

Dlkazem budiz pravé recenzovany
vytvor montrealského (na tamni scénu
pozor! viz Mitchell Akiyama, Akufen atd.)
spfiznénce jménem Scott Monteith.
Nesoustifedény poslech odhali jen nevy-
razné, nekone¢né echované houpavé
rytmy utopené v nanosech mirumilovného
white noise, které splyvaji v libezny mono-
ténni tok bez zasadnéjSich melodickych
vlozek. Kdyz se v$ak poslucha¢ odhodla
do této zdanlivé neprostupné kourové
clony vejit, zjisti, Zze stavba trackl skryva
mnoho zajimavych prvkl a Ze o jednotvar-
nosti ve skute¢nosti nemlze byt fe¢ —
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Scott totiz dba na detaily. Za nejvyraznéjsi
slozku ambientné ladénych skladeb Ize
povazovat vSudypfitomny pestry Sum: ten
nahravku v prvé fadé pfijemné ,znecistuje’,
ale nezlstavd jen u toho. Diky velice
déimysinym proménam, vypadkdm, navra-
tdm a neustalému jemnému modulovani
se jedna o prekvapivé Zivy element, jehoz
nezvyklost jen pfispiva k atraktivnosti alba.
Vedle presypavani plazového pisku samo-
zfejmé nechybi hluboké basové partie (jez
ovSem opét jako by se baly na vysluni),
samplované beaty a perkuse (od liného
dubu pres mikrohouse az k downtempové-
mu konci) i ur¢ité melodické vrstvy, které
se zcela v duchu oparem zahaleného kon-
ceptu uplatiuji spiSe nejasné a v nazna-
cich. Monteith zietelné odmité chytlavost
a radéji vse lisacky ukryva s pomysinym
mottem ,chces$-li si uzit, davej maximalni
pozor‘. Nesnadno identifikovatelny déj,
bohatstvi motivd v tézko desifrovatelnych
kombinacich, naprosta absence syntetic-
kych zvukd, vy$si naroky na posluchace...
zda se, Ze soucasna chytrd elektronika
kraci pravé (nebo také?) tudy. HYNEK
DEDECIUS

maja ratkje:
voice
Rune grammofon.

Jak titul napovid4, méme pred sebou sélo-
vé album zpévacky norskych Spunk.
Hrava improvizétorka Maja Ratkije jej pojala
jako kolaz nékolika textl, spousty kfiku,
kvileni a Zzvatlani, ,polnich nahravek"
necistého telefonniho zvuku diktafonu
a zvukové matérie vzniklé zkreslovanim,
samplovanim a preménou svého hlasu,
ktery je na albu jedinym néastrojem. Ve vét-
$iné z jedendcti skladeb je hlas pfeménén
tolika efekty, Ze je Uplné jedno, o jaky zdroj
zvuku se plvodné jednalo. Neotfeld kon-
cepce alba dostavéa povazlivé trhliny.
Zanrové album pojme celé spektrum
zvukld od decentnich clicks and cuts aZ po
nefalSovany noise. V zavérec¢né skladbé
Insomnia jsou na plo$e deseti minut v§ech-
ny tyto pfistupy predstaveny v blocich
oddélenych pauzami. Jinak je véak celé
album skladatelsky spiSe prdamérné.
Probleskujici ozvény divokosti Spunk
nenachazeji oporu podobné naladénych
hracek a znéji tak néjak nepatfitné. Maja
Ratkje je, jak se zda, predevsim bytostnou
improvizatorkou s velmi Sirokym rejstiikem
moznosti a expresivity, postrada vsak
kazen potfebnou k vytvareni pevnéjsich
struktur. Jako by nataceni alba probéhlo
zcela bez vyfazovani nadbytecnosti - pro¢
by také néjaké mély byt, kdyZ jedinym prd-
secikem celé kolekce je ,muj hlas*?

Kdyz ovSem konec¢né zazni v rozpozna-
telné podobé, jde hudebni Uroven rdzem
nahoru. Dvanactiminutovd Vacuum nepo-
strada prehlednou, ale dramatickou stav-
bu, z niZ je mozno usuzovat, ze Ratkje je
jako skladatelka jista spiSe v klidnégjsich
polohach nez v hravych a dravych.
Skladba prechazi z echovanych drzenych
tonl pred elektronicky prach az k tichym
znepokojivym vydechlm a zpét. Prestoze
nejdelsi, nenudi Vacuum na rozdil od
mnoha kratSich  kouskd ani chuvili.
Podobn4, i kdyz ne tak prlizracna, je také
titulni Voice a €asti Uvodni Intro, jiz zminé-
né Insomnie a roztomilé Chipmunk Party.

Zminénych kvalit je ovSem pfece jen
malo, stopaZi nepokryji ani polovinu alba.
Skoda, rad bych nékdy zcela introvertni
album Maji Ratkje slySel, véfim, ze by to
byl moc pékny zazitek.

Mimochodem, nadherny obal.

PETR FERENC

carolyn hume & paul may:
flames underessed by water
Leo records.

mike adcock & clive bell:
sleep it off
Emanem.

Dvé nahravky z oblasti volné improvizace,
dvé dvojice hudebnikd, dva odlisné zvuko-
vé svéty. Pfesto na recenzenta plsobi spo-
le¢nou naladu, kterou Ize snad popsat jako
romantickou melancholii — coz je charakte-
ristika, ktera nebyva s volnou improvizaci
¢asto spojovana.

Klaviristka Carolyn Hume a bubenik Paul
May cerpaji pro svou hudbu na jedné strané
z pramenl moderniho jazzu, na strané
druhé z vazné hudby. Jazzovym kofenlm
jsou asi nejblize v Haunted Taurist, kde se
k nim pfipojuje kytarista Bernd Rest.
,Vaznohudebni" vliv citime nejvic ve dvou
kusech s hostujici zpévackou Sonjou
Galsworthy. Hlavnim zdrojem zminéné
melancholické nalady je protiklad mezi
volné plynoucimi akordy a strojovym rytmic-
kym tepem bicich. Ty jsou navic nazvuc¢eny
zameérné syrove, coz kontrastuje s romantic-
kym dozvukem klaviru. Pravé tento kontrast
dokéze udrzet celek na hranici newageové-
ho kyce, kam by jinak v nékolika pfipadech
hrozil sklouznout. To plati pfedev§im o mis-
tech, kde se ke klaviru pridavaji syntezatory.

Melancholie Mikea Adcocka a Clivea
Bella ma jiné zdroje. Oba dva se vénuji
jinym zanrdm a ke spole¢né improvizaci se
sesli na berlinském festivalu Podewil, jehoz
tématem byly platkové dechové nastroje.
Pravé tyto nastroje, mezi nimi akordeon,
harmonika a rfizné druhy Ustnich varhankd
z celého svéta, udavaji zvukovy charakter
nahravky. Doplfuje je Bellova Sakuhaci
a Adcockovo preparované piano. Jednim
z charakteristickych znak( pouZitych
nastrojl je kolisani tonu, coz vyvolava pocit
jejich permanentni rozladénosti. Do impro-
vizace oba vyrazné promitaji své zkuSenos-
ti s tradi¢ni hudbou, at jiz africkou, japon-
skou nebo evropskou. Odkazy na hudbu,
kterd je spojovana s neurcitou minulosti se
objevuiji a zase rozplyvaji jako matné vzpo-
minky v podobé Utrzku rytmu nebo nazna-

ku melodie. Z poklidného zasnéni vystupu-

je jen zavérec¢na No More Cancan.
Partnersky par klaviristky a perkusionisty
z(stava v okouzleni ,starou estetikou®, hud-
bou harmonie, melodie a rytmu. Lze-li
u nich citit napjatou zvédavost na zvukovy
detail, Adcock a Bell jsou na této pozici pre-
devsim. Jejich hrani je v nemalé mire tem-
bralni: celek jisté ne, ale podstata tohoto
hrani patfi ,hudbé zvuku®. Z britské improvi-
zatorské scény nevycnivaji jen diky tomuto
konceptu: také pro citlivost a umérenou
pestrost, s niz ohledavaji moznosti nastrojd.
TADEAS TRETI

pure:
noonbugs
Mego.

Jednoclenny rakousky projekt prvnimi tony
potvrdi charakteristiku vydavatele: znepoko-
jivy ambient, do néhoZz doléha inspirace
Alvinem Lucierem. Rezonance vysokého
a hlubokého ténu se vsak po chvili presta-
nou prevalovat ve stereofonnim prostoru
a ustoupi mnoha dal$im postuptm. V nava-
zujicich skladbéach (obal ptimo graficky uka-
zuje, nakolik se plvodni plochy ve vysled-
ném mixu prekryvaji) vétsSinou absentuje
rytmus, ¢i spiSe nds plynuti donuti hledat jej
v amplitudach zvuku. Principem je opravdu
ambient jako vdkolni hudba, v hlubokych
prodlevach, disonancich a hrubozrném ne-
souzvuku vSak pro bézné chapani spi$ dési-
va, rusiva, nepfijemnd. Celkové usporadani
je elektronické, svidj podil tu vSak maji
i zvuky z akustickych nastrojl, témér stale
plyne pasmo ,redlného svéta“ Skladba Ivan
je dekonstrukei digitalnich fragmentd sboro-
vé (ruské?) nahravky: tfiminutové intermez-
z0 mezi ,volnymi vétami* je najednou plné
aktivity. Pure déla nebojacnou hudbu: néko-
likrét rozvine své principy na desetiminutové
ploSe do dalekych a prekvapivych dlsledkd,
konfliktni zvuk tu pak ma jakési opodstatné-
ni ¢ehosi, k ¢emu muselo dojit. Je hloupé to
(zase) psat, ale takova hudba to méa u nas
tézké: na vaznohudebni komunitu je pfilis
elektronickd, na vétsinové elektroniky zase
premysliva, pro solitéry na drogach musi
znamenat nebezpedi Sileného, hriizypiného
tripu. Pro hudebni demokratické mysleni se
tu v8ak nabizi podnétny individuélni pristup,
ktery si cosi bere z dnesni elektroniky, ale
formélné ani zvukem nema nic spole¢ného
s jejimi hlavnimi proudy. PAVEL KLUSAK

the all angels concerts
1991-2001
Emanem.

Koncertni fada improvizovanych koncertd
v londynském kostele Svatého Michala
a v8ech andéll trvala jedendct let: jen
seznam Ucinkujicich za posledni tfi sezony
¢itd na Sedesat jmen z Britanie i odjinud.
Uz tady je zfejmé, jak jsou na tom
Angli¢ané jinak: pomineme-li otdzky, kdo
v8echno by se nevyrovnal s ,divnou" vol-
nou improvizaci v duchovnim prostoru ¢i
kdo by na to u nés pofad chodil, zbyva
problém, kdo by u nés v takovém cyklu
hral: mohl by mit vic nez ¢tyri, pét pokraco-
vani? Ale snad je to pfirozena véc, ze
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v naSem prostoru, s nasimi vzorci chovani
a spoletenskou zku$enosti tu zkratka
nikdy nevznikla scéna volné improvizace.

V londynském prfdméstském svatostan-
ku, opatfeném dobrou akustikou bez nut-
nosti amplifikace, ovéem mohlo defilovat
mnozstvi pfistupl: od tondlniho hrani trom-
bonisty Alana Tomlinsona pres bubenické
extempore Eddieho Prévosta pro barel,
gong a Cinely Na spicce jehly az k laptopo-
vé Pocté Simona Vincenta. Veryan Veston
pouzil zdejsi varhany, na jejichz klavesy
kladl vedle rukou i zavazi farnich zpévnik{:
plochu pak nazval | andélé umiraji. Sélo
Johna Russella, skrticiho struny na své
$panélce, patii ke pfedvidatelnéjsi podobé
jinakosti improvizujicich Britd: ale snad je
takovy soud jen vyrokem toho, kdo byl na
Marsu uz tfikrat a ted ho to tam zacéina
nudit.

Deset ploch na dvojalbu dopliuje zpé-
vacka Fabienne Audéoud, duo saxofonisty
Johna Butchera s elektronikem Mattem
Hutchinsonem, houslista Aleks Kolkowski,
Steve Beresford & Roger Turner (elektroni-
ka a perkuse) a Oren Marshall & Marks
Sanders (tuba a perkuse). Devizou vSech
je nezatizeny pfistup ke svym nastrojim
a nové nakladani s jejich zvukem, ne
vSichni dovedou vystavét opravdu silnou
plochu: v tomto smyslu je dvojalbum zpra-
vou o realité britské scény, ne o jejich
vrcholech.

Jakmile nékdo néco zahraje v kostele,
vmotaji se do véci Uvahy, ze vSechno je tak
&i onak duchovni. U improvizatord je to jen
podtrzeni jejich komunikace se skrytym: at
uz je to naléhavy pfitomny &as vzniku nebo
moznosti ,za" béznym pouzivanim nastro-
je, odhalovani skrytého v nich. Je sympa-
tické, Ze sami hraci se stavéji ke své Cin-
nosti dost prozaicky a potencialni magii
ponechavaji o to tajemnéjsi, ze vsedni.
Prozaicky je i ddvod vydani dvojalba:
cyklus s rokem 2001 skoncil, protoZe uz
nebylo na najem kostela. PAVEL KLUSAK

napalmed:

never mind the msbr,
here’s the napaimed

Vlastni naklad (napalmed@volny.cz).

V papirovém obalu omotaném plastovou
sitkou s viozenym kouskem kovu se k nam
dostavéa prvni samostatny kompakt mos-
tecké noiseové Uderky existujici jiz od roku
1994 pod vedenim Radka Kopela. Nejedna
se vSak o Uplnou premiéru na zvukovych
nosic¢ich, Napalmed jsme meéli moznost
slySet na Kopelem vyddvané a po sveté
sitené fadé kompilaci Anomalous Silencer,
nebo na split-CD s legendou zanru, japon-
skym projektem Merzbow.
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Prvni ze dvou skladeb, ¢tvrthodinové MBR
Not MSBR (v8echna ta zédhadné pismena
jsou zkratky jmen ¢lend souboru) se nese
téméF neménné usirvouci sténé se odehraje
nékolik spiSe nahodnych déjd, zfetelngjsi
vyvoj nastava az v poslednich tfech minu-
tach, kdy je sténa preruSovana, az nakonec
zmizi UpIné. Sestapadesatiminutova Never
Mind The MSBR, Here’s The MFBR je pra-
vym opakem pfedchoziho opusu. Je tiSsi
a zmény se v ni odehravaji téméf neustale,
konstantou je pouze nenapadny rytmus
v pozadi. Na ném jsou vr$eny kratké prekry-
vajici se Utrzky elektronickych i kovovych
zvuk@  (Napalmed pouzivaji predevsim
mensi kovové objekty s priraznéjsim zvu-
kem), které mnohdy naznaduiji pfichod oce-
kévaného bésnéni. To pfijde jen v nékolika
néznacich, nejvyraznéji mezi tficatou a Ctyfi-
céatou minutou, aby bylo i nadale stfidano
dal$imi naznaky, kratkymi pauzami a volné
se prelévajicim zvukovym prostfedim. Rekl
bych, Ze tento ve zku$ebné nahrany kus
hudby je protipdlem obvyklého koncertniho
zvuku Napalmed, zatimco predchozi sklad-
ba jej viceméné vérné (i kdyz ne tak pestfe)
zprostredkovava.

Pfiznive@m nejvyhrocengj$iho noise nelze
nez album doporucit, za sebe vSak musim
fici, Ze pro mé& Napalmed i nadéle zlistanou
predevsim koncertnim souborem s neopa-
kovatelnou atmosférou. PETR FERENC

kate rusby:
10
Pure records.

V poloviné devadesatych let nastalo v ang-
lické tradi¢ni hudbé velké pozdvizeni:
z détskych plenek se tehdy vyklubala
mimotadné silna generace folkafl; na
&emz by nebylo zas tak nic divného, kdyby
korouhve nedrzely predevS§im holCiny
okolo dvacitky - krdsné ve svém zaniceni,
az o&i prechazely, Bohem nadané
a odhodlané vstoupit s anglickymi, irskymi
a skotskymi lidovkami do nového milenia
po svém. Stanice BBC zkoprnéla z téchto
,0svézujicich zjeveni pinych néhy" dokon-
ce operativné vymyslela novou hudebni
cenu: Young Tradition Awards. ZIi jazykové
tvrdi, Ze predevéim kvlli Elize Carthy
a Kate Rusby, kterym novinafi prezdivali
folk babies; prestoze spolu nikdy nehraly.
Obé sice az po usi vézely ve starych zpév-
nicich, nicméné zatimco Eliza byla vzdycky
za nekompromisni revolucionarku, neroz-
pakujici se vstoupit i na taneéni scénu,
kiehka Kate odjakziva uprednostfiuje
vyhradné akustické pojeti.

Diky debutu Hourglass se Kate uz ve dva-
advaceti ocitla na obalce prestizniho anglic-
kého hudebniho magazinu Folk Roots; to
plati, asi jako by vas krélovna povysila do
$lechtického stavu. Album ziskalo velké
renomé, stvrzené i dvéma nasledujicimi
a jednim singlem. Odsud Gerpa i tento pat-
néacti skladbovy vybér, pfi¢emz s mnoha pis-
némi se tu setkate v novych, nékdy vic, jindy
méné prikraslenych ¢i remasterovanych ver-
zich a nechybi ani jedna z téch, pro které si
o ni v Anglii uz deset let povidaji : Sir
Eglamore, Drowned Lovers (v zivé podobé),
Bold Riley ¢i The Sleepless Sailor.

Pfestoze Kate Rusby sklada pisnicky
odmali¢ka, na vefejnosti s nimi Setff; nékdy
az zbyte¢né. Svadi to sice na manzela, pro-
ducenta a kytaristu Johna McCuskera, ale
spi§ je to pofad jesté o tom, Ze ma odkud
bréat. Ostrovni sbirky jsou sice davno proli-
stované tam a zpatky, pro zvidavé usi Kate
Rusby to ovSem nic neznamena. VSechna
jeji alba jsou tedy az na fidké vyjimky napl-
néna velmi svérdznymi Upravami lidovek,
kdy Kate sklada jednu pisef z nékolika.
Méni a upravuje texty (,nemam réada smutné
konce"), nechava prolinat rdzné melodie,
pasuje do sebe viastni pokusy s vypQjckami.
Vzniklé nevSedni skvosty lezou sice na nervy
puritdndm, ti jsou vSak mladé generaci vice-
méné ukradeni. John McCusker dokazal
navic svou Zenu obklopit cennymi a zkuSe-
nymi hraci: patfi sem akordeonista Andy
Cutting, hra¢ na pistaly Michael McGoldrick,
kytarista lan Carr, kontrabasista Ewen
Vernal.

Albové rekapitulace predstavuje Kate
Rusby v lakavé podobé a ve velmi stastném
obdobi, kdy si dokonce troufla na pisnicky
do filmové komedie Heartlands. | proto jed-
nomu pfijde dost nepochopitelné, ze se
dosud nenasla firma schopnd jeji vynikajici
alba dovézt do Cech. JIRI MORAVCIK

collin olan:
recO1
Apestaartje.

Co bych tak dala syniim k Vanoc@m, pre-
mysli ddma na masérove stole. Tomu star-
$imu kupte néjakou desku, na které fouka
vitr, pravi masér, nebot je nahodnym poslu-
chacem synovych rozhlasovych porad.
Dama pfijme masérskou konverzaci
a fekne: Tomu by se nejvic libilo, kdyby na
té desce vrzala vrata. Kdyby vrzala hodné
pomalu. Masér se moc sméje.

A vidite, synovi uz v listopadu nadélilo
holandské vydavatelstvi cosi lepsiho nez
vrzava vrata. Collin Olan nechal zamrznout
dva (stereo!) vodovzdorné kontaktni mikro-
fony do dvou kusU ledu. Led byl pak pono-
fen do vody a cely proces tani nahravan.
Trval sedmndact minut a je jedinou sklad-
bou na malém tfipalcovém disku, prvnim
pocinu edi€ni fady Listen.

Syn je prekvapeny: pfi takovém tani se
porad néco déje, v ledu to pracuje s per-
manentnim praskotem, ve vysokych i niz-
&ich polohach, na mnoha mistech tuSene-
ho prostoru najednou. Permanentni
proména ledového znégjiciho télesa vede
k pfeladovani, nékdy slysitelnému uvnitf
jednoho ténu. Zvuk neni nepodobny sma-
Zeni, ale pfi dobré reprodukci je slySet roz-
dil: toto je meékci, cvachtavéjsi. Aktivity
béhem tani ubyva, na konci ¢tvrthodiny je
skoro ticho, poslednim zvukem je klapnuti,
definitivni odpadnuti mikrofonu od posled-
niho kousku ledu.

Snad diky plné pfirozenosti nahraného
zvuku zni plocha nadmiru blizce, sympatic-
ky, konej$ivé. Syn vlibec nema pocit, ze by
toho autor Collin Olan pro ,svou skladbu"
ucinil méalo: za takovou zvukovou masaz
Ize jen podékovat. Clovék by ji jinak slysel
jen tehdy, kdyby si nechal zamrznout hlavu
do ledu: ale pokud by to znélo takto inspi-
rativné, stoji to za pokus.  PAVEL KLUSAK
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11.dnora 2003, dtery

jifi teml. pavel haas. gideon klein. toru takemitsu.
petr ilji¢ ajkovskij

4.biezna 2003, dtery

zbynék matéju. karel husa.
maurice ravel

13.dubna 2003, nedéle

michal nejtek. felix mendelssohn—bartholdy.
bohuslav martind.  benjamin britten

18.éervna 2003, streda

hanus barton. johann sebastian bach.
joseph haydn. arthur honegger

7.Fijna 2003, dtery

martin hybler. witold lutoslawski. bohuslav marting.
ludwig van beethoven. joseph haydn

25.listopadu 2003, dtery

antonio vivaldi. ottorino respighi. toru takemitsu.
dmitrij Sostakovié

16.prosince 2003, dgtery

jindFich feld. bohuslav martind. georg philipp telemann.
toru takemitsu. ludwig van beethoven

komorni orchestr berg
dirigent peter vrabel

cyklus se kond pod zd&3titou pani viktorie $pidlové

za°6.|aq°MMM

ABONENTKY na cely cyklus OBJEDNAVKY
6 koncerts za cenu 7 e-mail: berg@berg.cz
tedy POUZE 960,- K&! fax: 286 886 660
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Released Tracks
CD 329.-

MAM166-2

PSI VOJACI

Sle¢na kristyna
CD 329.-

MAM170-2

IVO CICVAREK
V letadle
CD 329.-

MAM176-2
EAGRASS

i
TEAGRASS
Vecéirek
CD 329.-

MAM182-2

BUDOAR STARE DAMY

Na hrani
CD 329.-

Pripravujeme:

JAROMIR HONZAK QUINTET, PRIESSNITZ, PETER LIPA, RADUZA, DISNEYBAND, ZUBY NEHTY, ZUZANA

NAVAROVA, TOMAS KOCKO, JAKUB NOHA BAND, DAGMAR ANDRTOVA, OLDRICH JANOTA & HAVLOVI,

MAM161-2

Yre

HRADISTAN
Zlaty slunovrat
2CD 329,-

MAM167-2

IDA KELAROVA

Staré slzy
CD 399.-

MAM171-2

23 min.
Shooba Dooba
CD 329.- MC 189,-

VLADIMIR VEIT

2CD 499.-

b YTITTE
2002

MAM172-2

BEZEASAYALNEHNUTAI

PEPA LABUS

Bez&asa a nehnuta
329,

OSWALD SCHNEIDER
Dudytojz werk
CD 399.-

MAM178-2 MAM179-2

e

CERNY MOSTY

MUZIGA
O lasce
CD 329.-

MAM185-2

TY SYCACI

$8S8S..
2CD 599.-

PIRATI

Greatest Hits
2CD 329.-

ZOFIE KABELKOVA, DUN AN DORAS, TARA FUKI, KATKA SARKOZI, PAVEL RICHTER, BEZ PERI.

Indies Records, Stefanikova 8, BRNO 602 00, tel.: 549 245 610
email: indies@indiesrec.cz, www.indiesrec.cz

Quo Vadis/Ve lvi stopé

listar

MAM168-2

o

DIVOKY SRDCE
Kajuvej
CD 399,-

MAM180-2

CX@D;}\&:S{;F

"IVA BITTOVA

Iva Bittova j.h.
CD 399.-

MAM190-2
1

MAM165-2

CZECH ALTERNATIVE
MUSIC vol. 8/2000
CD 199,-

MAM169-2

lva Bittova
Leos danssek

IVA BITTOVASNBE
Ples upira
CD 389,-

MAM175-2

4]
THE FRAMES 1

Breadcrumb Trail
CD 399.-

MAM181-2

JAN HRUBY

Mezidobi
CD 399.-

MAM187-2

ZUBRYCKYJ

andélé neberou
CD 299.-

 BLUES ZE STARE
PEKARNY
CD 199,-




